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Definirea exhaustiva a notiunii de mit ni se pare mai 
riscanta decit incercarea de a umple butoiul danaidelor. Tot 
ceea ce ne inconjoara tinde sa devina mit. Granitele sint atit 
de labile incit defini^ia ipotetica ar trebui permanent imbo- 
ga'tita, ajungind sa cuprinda un volum aproximativ de cu- 
vinte dt ,,Epotpeea‘‘ lui Ghilgame§ sau „Vedele‘‘ indiene. Bar 
rennntind la ^tot^* nu trebuie sa cMem in cealalta extrema, 
la predzarea imposibilitatii de a-1 cunoaste §i studia, adica 
la ^nimic^*. 

E necesar sa re^nem dteva afirmatii care pot arunca un 
fasdcol de lumina asupra acestei „terra incognita“ care este 
mitul. De exemplu deosebit de revelatoare §i, in consens cu 
podtia noastra materialist-dialectica asupra lumii, este pa- 
rerea lui Roland Barthes potrivit careia „unele obiective de- 
vin prada cuvintului mitic la un moment dat, apoi dispar, 
altele luindu-le locul^*. Intr-o asemenea acceptiune, universul 
^infinit sugestiv^ poate fi asemuit unui generator din care 
epocile i§i aleg sau prefigureaza miturile. Ar fi interesant de 
vazut ce factori stau la baza acestui mecanism sau il deter- 
mina, desigur un ansamblu de factori generali care vizeaza 
existent obiectiva, dar §i subiectivi tirii^d de specificul fie- 
carui popor, de ideile §i aspira^iile lui. 

S-ar putea scrie, de pilda, o carte fascinanta despre apa- 
ritia miturilor antice, sau a celor moderne, <prin prisma facto- 
rilor determinan^i. lata un inegalabil tarim de analiza com- 
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parata in care sociologul, istoricul, etnologul, filozoful sau fi- 
lologul i§i pot contrabalansa argumentatia in aprijinul unei 
teorii a genezei mitului care sa aiba la baza un adevarat e§a- 
fodaj §tiintific. 

Desigur exista nume ilustre de exege^i ai mitului, care 
au adus o valoroasa contributie in definirea notiunilor ^i func- 
tiilor unui fenomen atit de contradictoriu, adevarat lanus cu 
infinite fete. Cartea lui Mircea Eliade Aspects du mythe poate 
fi citata in acest sens, ca o mostra de profunzime a analizei, 
in care savantul surmonteaza cu eleganta aspecte diverse §i 
de o mare complexitate a unei spinoase mereu „declin‘‘ pro- 
bleme — mitul. Structurali§tii, in frunte cu Claude Levi- 
Strauss, au incercat cu succes sa patrunda in armatura in- 
tima a mitului, sa-1 cerceteze in diversele lui metamorfoze, 
descoperindu-i permanente §i variatii, o forma pe care am 
asemana-o cu aceea a celulelor cu atomi, nuclee, molecule. 

Se im,pune, cu imperioasa necesitate, aprofundarea mitu¬ 
lui din perspectiva cuceririlor -pe care jjtiinta anului 2000 ni 
le ofera. E desigur datoria, in primul rind a criticilor marxi§ti 
sa-1 analizeze ca fenomen de cultura, a filozofilor §i sociolo- 
gilor sa-1 studieze cu toata obiectivitatea necesara, eliminind 
interpretarile exclusiv naturaliste, psihologizante, mistico-re- 
ligioase sau fenomenologice. Contestat in unele aspecte de 
Platon sau in totalitate de pozitivi§ti, imbrati§at cu fervoare 
de irationaliJjti §1 mistici, credem ca mitul trebuie inteles §i 
apreciat critic numai daca il raportam la ceea ce Marx numea 
„lumea omului‘‘. Aceasta necesitate este cu atit mai evidenta, 
cu cit coordonata mitica se inscrie ca o valoare perena. Ea 
raspunde nevoii vitale a omului de a ,,fantaza“, de a depa§i 
cadrul real al existentei printr-o negatie poetica — foamea 
de metafore, de eroi §i directive de viata, „modelele“ de care 
vorbea Edgar Papu. Luciditatea umana se cere permanent 
completata de afect, sensibdlitate §i imaginar. 

Din domeniul vast al mitului, privit ca fenomen de cul¬ 
tura, lucrarea de fata isi alege o sectiune bine distincta — 
reflectarea motivelor mitice in dramaturgia romaneasca. De 
la inceput precizam ca aceasta optiune porneste din dorinta 
de a demonstra o fluenta de mituri, mai ales autohtone, la 
originea unor lucrari de referinta din literatura noastra dra¬ 
matics. Fapt care poate sa insemne, pe de o parte, ca in spi- 
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ritualitatea popprului nostru litemtura orala i§i gase§te o con- 
tinuare fireasca in creatiile cele mai izbutite ale scriitorilor, 
fundamentindu-se artistic §i estetic in opere viabile, cu im 
pronuntat caracter national. §i, de asemenea, ca alaturi de 
legenda '§i balada, teatrul reprezinta un faga§ propice ilus- 
trarii motivului mitic, pe care il abordeaza insa intr-o forma 
mai libera, mai putin hieratica, saracindu-1 poate in semni- 
ficatia lui initials, dar imbogatindu-1 printr-o multitudine de 
alte sensuri, adaugindu-i, in ultima instanta, propriul mister. 

Pentru a ajunge la simburele lucrarii, adica la analiza 
enun^ta in titlu, am considerat necesar sa stabilim un raport 
intre mit ^i teatru, precum §1 o succinta incursiune in istoria 
dramaturgiei in care sa urmarim, in dteva etape importante 
ale culturii umane, desacralizarea temei mitice §i, implicit, 
laicizarea ei. Este o prima baza teoretica generala, de la care 
sa putem discuta modul in care literatura noastra dramatica 
preia miturile de circula^ie universala, precum §i felul in 
care i§i reflecta propriile-i mituri, 

Intr-un capitol urmator axat pe preliiarea miturilor uni¬ 
versale in configuratii dramatice romane§ti, vom incerca sa 
descifram asimilarea sau respingerea, ordonarea ca §i arti- 
cularea lor pe baza unor argumehtari care sa puna in evident 
originalitatea poporului nostru dar §i a unor preferin^e su- 
biective ce tin strict de natura epocii §i de profilul scriitorilor 
care le imbra^i^aza in opera lor. 

Partea cea mai importanta, central de greutate al lucrarii, 
va analiza mitul autohton reflectat in literatura dramatica. In 
tezaurul mitic al fiecarui popor, afirma Northrop Frye, exista 
un grup de motive considerate mai profunde, de mare influ- 
enta, mai educative §i mai aproape de adevar. In literatura 
romaneasca G. Calinescu stabilea patru asemenea motive: 
Miorita, Me§terul Manole, Traian §1 Dochia §i Zburatorul. 
Chiar daca numai doua dintre ele au cunoscut, pina in pre- 
zent, o rezolvare estetica plenara in teatru — mitul dacic §i 
cel al Me§terului Manole, ne ingaduim s§ credem ca doar 
dificultati de transpunere, de rezolvare strict teatrala, au fa- 
cut ca celelalte sa nu-§i gaseasca deocamdata faga^ul cel mai 
potrivit. Odata cu patrunderea elementelor de sugestie §i de 
sinteza pdetica, patratul magic pe care 1-a ihchipuit G. Ca- 
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linescu se va inchide, realizindu-se complet §i complex in 
literatura dramatica, intruchipindu-§i axiomatic un orizont 
romanesc. 

Ne vom opri cu precadere asupra operelor dramatice care 
au reu^it sa daruiasca temelor mitice o dimensiune noua, prin 
trecerea lor prin filtrul unei personalita^i care le reginde^te 
artistic, estetic §i filozofic. Astfel vom ajimge la o analiza de 
structura aplicata celei mai valoroase piese din colectia mi- 
tica romaneasca, Mesterul Manole de Lucian Blaga. Prin ra- 
diografierea aoestei monade vom incerca sa exprim^ de fapt 
un punct de vedere general asupra felului in care mitul se 
regase^te plenar in dramaturgia noastra, intr-o perfecta sim- 
bioza intre elementul popular §i cel cult, ,,ca un act meta- 
foric revelator modelat de categoriile stilistice pe planul ima- 
ginatiei^ (Lucian Blaga — Arid si valoare), §i in jurul acestei 
piese pilot, ca in jurul unei veritabile „mese a tacerii^, vom 
a^eza productiile dramatice nascute din vechi mituri folclo- 
rice, mituri astrale, cosmogonice, mituri ale genezei, perma¬ 
nent sau pietre de edificiu ale spiritualitatii romane^ti. 

La baza lucrarii a stat ideea de ciclu, faptul ca anumite 
motive mitice autohtone sint reluate, dupa un interval de 
timp, intr-o incercare dincolo de limitele posibilului de a le 
epui 2 ^. Asemenea mituri includ, de fapt, caracteristicile epo- 
sului romanesc, intrebarile majore, meditatiile asupra exis- 
tentei, puse si reflectate intr-un mod specific care evidentiaza 
trasaturile esentiale ale na^iei noastre. In acest sens ciobanul 
mioritic §i constructorul Manole vor fi existent dramatice 
pina in cea mai indepartata perspectiva. 

In final trebuie sa aratam ca am fost tentati in aborda- 
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rea acestui generos subiect de o premisa lansata de Lucian 
Blaga. Autorul Censurei traiisceiidente afirma ca mitul pune 
baz^e literaturii, iar literatura il esen^ializeaza ?i ca „su- 
biectele artistice^^, elaborate de imaginatia poetica, nu repro- 
duc no^iunea ci o proieoteaza pe o dimensiune „in care realul 
se intilne^te cu irealul, cunoscutul cu necunoscutul^^ — jalo- 
nare posibila a no^iunii de mit. Plecind de la aceasta premisa 
(fara pretentia de definire exhaustiva a mitului, o astfel de 
intreprindere, am aratat de La inccput ca am respinge-o), am 
simtit nevoia sa o verificam prin intermediul literaturii dra- 
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matice §i, ,p>entru a nu ne dispersa pe arii foarte largi, prin 
produotia dramatica romaneasca inspirata din mit. 

Ne-a interesat o analiza a osmozei primordiale — popu¬ 
lar-cult, prin mijlocirea motivelor mitice reflectate in teatru. 
Am cautat sa eviden^iem aceasta continuitate care explica 
in ultima instan^a un adevar profund — viabilitatea unei 
culturi. 



I. MIT §I TEATRU 

SCURTA INCURSIUNE IN ISTORIA MITULUI DRAMATIC 


„Arta epopeea greacA ne procure incS $1 asUai 
o desf&tare artisticfi $1 Sntr»o anumit& privlafA 
servesc drept normfi model inegalabU.** 

KARL MARX 

Daca pornim de la acceptiunea aristotelica, care revendica 
mitului o structura narativa de ^abulatie“ §i, in ultima in- 
stanza, ii confera un sens de intriga, am putea sa-i g^im un 
corespondent apropiat intr-un imperativ definitoriu de con- 
structie a literaturii dramatice. De aici concluzia ca miturile 
i^i-au aflat cel mai adecvat mod de exprimare in teatru. 

Silogismul enunfat ar putea sa indice, doar ca speculatie 
de idei, o posibila legatura intre mit drama, continut 
forma, dar fara o acoperire ^tiin^ifica, in cazul incercarii de 
absolutizare a concluziei. Penti^u ca, in primul rind, premisa 
de la care s-a plecat, definitia mitului din Poetica lui Aristotel,. 
este departe de a-1 caracteriza in esen^a §i, in al doilea rind^. 
deoarece in structura dramei intriga nu mai are rolul pre¬ 
ponderant in formele noi de teatru numite pina mai ieri tea- 
trul de avangarda. E neindoios ca in grandioasele elaborari 
epice ale poemelor homerice mitul a cunoscut, in antichitate, 
matca cea mai fertila de expresie, dar rturile care i-au urmat 
au imbracat vesmintele teatrului numindu-se Eschil, Sofocle, 
Euripide. Pluralitatea mitica s-a spart ca o oglinda in zeci 
si zeci de cioburi si fiecare din ele, devenind motiv funda- 
mental, a generat o opera dramatics de sine statatoare, care, 
la rindul ei, cristalizind, s-a umplut de noi semnificatii. 

S-ar putea intocmi, in acest sens, un tablou cu multiple 
ramificatii, cSci daca adaugam interogatiei primare intero- 
gatia secundara a celui care preia motivul mitic, in functie de 
numero^i factor! subiectivi : conceptii politico §i religioase,. 
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date psihice temperamentale, toate barierele cenzurale ale 
acelui EGO care definesc o con^tiinta in cadrul unei epoci, 
vom ajunge sa urmarim o adevarata istorie a ideilor con- 
ceptiilor omenirii in continua transform are. 

Daca privim mitul ca o meditatie poetica asupra existen- 
tei vom gasi argumente sa-1 plasam in aria de expresie a 
dramei, teatrul constituind una din modalitatile cele mai vii, 
mai directe, in care omul gindeste despre specia sa, incercind 
sa patrunda misterul existentei. Apare astfel intr-o forma su- 
perioara caracterul de interogatie amintit, el fiind primor¬ 
dial, in timp ce nara-^iunea reprezinta efortul sublim, ingreu- 
nat de o multitudine de piedfici, de A CUNOASTE, 

Revelatoare ni se par Jji coresponden^ele dintre mit si 
limbajul poetic ^i, in aceasta ordine de idei, exprimarea feri- 
cita pe care tema mitica o gasej^te in teatrul poetic. De data 
aceasta avem imbinate cele doua elemente care plaseaza in- 
tr-un s{>atiu distinct mitul : narafiunea si metafora. Nu este 
deloc intimplator ca mitul degradat pina la parodie — Ulysse 
al lui Joyce — este scris in proza. Dar si in asemenea consta- 
tari trebuie sa ne ferim .de absolutizari. Poezia, prin caracterul 
ei inefabil, prin for^a de sugestie prin capacitatea de a crea 
dincolo de real sau cunoscut echivalente sau valori comple- 
mentare, poate sa imbrace vast tema mitica, alterind-o cit 
mai putin, fiindca odata devenit opera literara, mitul i§i pierde 
din continutul lui sacru, patrunderea in taina insemnind de 
fapt inceputul descifrarii ei. 

Revenind la paralela epic-^dramatic, constatam ca la ori- 
ginea amindurora se afla motivul mitic, dar pe cind epopeea 
se apropie mai sensibil de faptul §i personajul real, tragedia 
ramine mai mult rodul imaginatiei, o crea^ie cvasioriginala 
nascuta din nevoia de a explica fenomene pe care mintea ome- 
neasca, cu instrumentele epistemologice rudimentare ale vre- 
mii, nu le putea deslu^i. lata, deci, ca am §i schi^at un Ince- 
put de cronologie, in care mitul este supus unor stratificari, 
de la cugetarea ini^iala la intelegerea pe o treapta superioara, 
prin deta^area de tiparul primar, la o „remodelare‘S cum au 
numit-o unii cercetatori. Daca in epopee esen^iale sint eveni- 
mentele, faptele, intimplarile, in tragedie accentul se depla- 
seaza pe problematica individului, pe vinovatia §i respqnsabi- 
litatea sa, pe infruntarea destinului implacabil. Este un alt 
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mod de creatie, care implica nu numai structuri diferite, ci 
jji o noua atitudine existen^iala a omului. 

Vom incerca o succinta trecere in revista a metamorfozei 
pe care domeniul mitului il sufera in decursul is,toriei^ 
metamorfoza reflectata in literatura dramatica, urmarind prin- 
cipalele sale etape de desacralizare, de patrundere a elemen- 
lelor rationale care reduc sau pur si simplu anuleaza mis- 
lerul. 


* 

MiUil apare din necesitatea omului de a se explica pe 
sine si prezen^a sa in univers, de a da un inteles rostului fiin- 
tei sale. Dar §i din nevoia de oertitudini, din dorin^a vitala 
a omenirii de a acoperi petele albe, temerile care ii inso^esc 
intreaga existenfa. Mistuit de curiozitati §i nelini§ti, aflat per¬ 
manent in fata unei naturi straine §i de nepatruns — omub 
ca intr-un reflex de aparare, se strMuie^te, cu ajutorul ima- 
ginatiei, acea ,,fonction fabulatrice‘‘ cum o nume§te Bergson^ 
functie originara §i profund vitala, sa limiteze Sipafiul necu- 
noscut care-1 inconjoara. Mitul ar fi in acest sens o munca 
sisifica de descoperire a unor Americi imaginare dintr-un 
infinit continent incognitas. Putem, deci, determina de la 
inceput doua aspecte distincte in structura mitului. Unul real, 
legat de fenomenul care a generat interogatia §i caruia vrea 
sa-i expliciteze originea, in ultima instanfa Geneza, §i cela- 
lalt religios, vizind interpretarea §i care reclama o interven- 
tie supranaturala. Potrivit definitiei lui Mircea Eliade mitul 
desemneaza „o istorie sacra, relateaza un eveniment care a 
avut loc intr-un timp primordial, in timipul fabulos al ince- 
puturilor. Altiel spus, mitul poveste^te in ce chip, datorita 
faptelor deosebite ale unor flinfe supranaturale, o realitate 
a dobindit existenta, fie ca e vorba de realitatea totala, de 
Cosmos, fie numai de un fragment al ei (...). Mitul e deci 
totdeauna povestirea despre O GREA'flE.^ ^ 

Nu se poate tagadui faiptul ca mitul include elemente 
extrarationale, dar nici nu e posibila reducerea functiilor lui 
la sacru §i ritual, in dauna valorilor gnoseologice, estetice, 
etice, Mitul arhaic se recomanda tocmai prin caracterul sau 
sincretic fiind in egala masura cunoa^tere, credinta, norma. 


^ Mircea Eliade, yJspecfs du mythe, Gallimard, Paris, 1963, p. 13. 
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arta. Strins legat de rit, anterior sau concomitent cu acesta, 
cu timpul s-a golit de continutul magic religios, laicizindu-se. 
Antropomorfizarea Panteonixlui elin a imprimat mitologiei 
grece^ti nota ei de umanitate individualizind-o fata de mito- 
logiile inclinate spre aniconismul primitiv sau theriomoi'fism. ^ 
,,Sufletul elinic se inal^ la orizont purtat pe carul soarelui.^^ ^ 

In eta^pia elaborarii miturilor, atunci cind ele erau „vii‘‘, 
erau „traite“, dupa cum afirma Mircea Eliade, se defineau 
mai ales prin „sacralitatea^ lor, participind la legatura teo- 
noma a omului cu divinitatea. Pentru societatile arhaice mi- 
tul nu constituie o simpla povestire, o fictiune, „mitul nu este 
mit, el este realitatea insa§i“. Dar istoria culturii umane nu 
a conservat aceste mituri nescrise, ci pe cele ,,ipovestite^‘ §i 
prin urmare „modificate, articulate §i stilizate“ gratie geniu- 
lui creator al unor indivizi except-ional dotafi, fie ca e vorba 
de Homer ^i Hesiod, de Stesihoros, Solon, Simonide si Pindar, 
de tragicii greci, de Fiidias sau de primii filozofi. Erau stra- 
vechi mituri din etapa preliterara miceniana, transmise oral 
prin aezi, rapsozi, poeti hieratici ca Orfeu, Filamon, Musaios, 
Melampus. 

Deci de la miturile „vii‘‘ se ajunge la LITERATURIZA- 
REA lor, la mitologemele literar-artistice care sint in primul 
rind mythos, adica fabulafie, fictiune. ^ Homer si Hesiod au 
dat via^a poetica Teogoniei Eladei, dar ei nu au creat mituri, 
ele erau deja existente in traditia folclorica si in religia gre- 
cilor. §i, daca in aceasta etapa, e greu sa atribuim poetilor 


® Desigur multe din miturile grecesti au afinitad cu cele ale 
Asiei impregnate de reminiscence orientale^ cu cele vedice sau indice. 
Dealtfel Panteonul grec se constituie spre sfir^itul celui de-al doilea 
mileniu t.e.n. conform Linearului B al lui Sir Arthur Evans» deci cu 
doua-trei milenii dupa cel mai vechi Panteon cunoscut — Ogdoade. 
Dar a§a cum arata tabliCele descoperite la Cnosos, Pilos, Micene» 
superioritatea zeilor „01impici“, prin caracterul lor antropomorfic, 
este evidenta fa^a de religiile neolitice care adorau o zeitate feminina 
a fecunditatii §i credintele care se sprijineau pe elemente de magie, 
totemism, fetisisni. 

^ Elie Faure, Istoria artel, Arta Anticd, Ed. Mei'idiane, Buc, 1970, 
p. 198. 

^ Georges Gusdorf, My the et metaphisique, Flammarion, Paris, 
1963, p. 11. 

® Nicolae Balota, Permanence mitice in literaturu, in Eujyhorion, 
E.P.L., Buc., 1969, p. 75. 
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elaborarea miturilor, putem afirma, ca A. H. Krappe, ca 
„ele se CREEAZA mereu trecind prin poezie“ 

Cu primii poeti incepe DESACRALIZAREA miturilor^ 
coborirea lor din imperiul supranaturalului in cel al realului, 
reinnoirea redimensionarea sensurilor simbolice, metafo- 
rice ^i alegorice. Valen^ele care tineau de rit §i sacralitate ce- 
deaza locul celor estetice, func^ia artistica capata prioritate §i 
le integreazcl si pe cele cognitive, magice, etice, mitul sacru 
devine mit poetic. De la mentalitatea mitica se trece la cea 
reflexiva, la afirmarea unui eu rational. 

In clipa in care omul a inceput sa poetdzeze con^tient, a 
inceput sa gindeasca liber. Alaturi de imaginatia constructiva 
grccii au fost inzestrati §i cu o luciditate severa. Logos-ul s-a 
ridicat impotriva mythos-ului, dar §i impotriva poeziei, filo- 
zofia a invadat spiritul grec opunind miturilor homerice si 
hesiodice vaste constructii rationale. Deosebit de revelatoare 
apare atitudinea lui Platon fata de mit. Autorul Republicii il 
consiclera singurul mijloc de a atinge adevarul recurgea 
la el, fie sub forma de apolog, fie de alegorie, pentru a ex- 
prima notiuni care nu erau susceptibile demonstratiei dialec- 
tice. Platon afirma insa ca numai filozofii .pot elabora mitiari 
autentice din necesitatea argumentarii demonstratiilor sale 
si>a configurat propriile mituri. Intram astfel in faza in care 
mitul este GREAT j^i capata valoare arhetipala. Daca Homer 
PRELUA mitul deja existent in traddfia folclorica §i religioasa 
si-i da o semnificatie §i un continut nou, Platon il CREEAZA. 
La Homer mitul PRECEDE poezia, la Platon FILOZOFIA 
POEZIA PRODUC noi mituri. 

Dar grecii nu erau dispu^i sa se lipseasca nici de Homer, 
nici de i^tiinfa si cautind o conciliere au gasit-o in rast^ama- 
cirea alegorica (alegoreza) lui Homer. Interpretarea alegorica 
s-a nascut din nevoia justificmi lui Homer in fata filozofiei, 
corespunzind, scria E. R. Curtius, unei trasaturi fundamentale 
a gindirii religioase grecei^ti — credinta ca zeii s-ar revela 
in forma enigmatica, prin oracole sau mistere. ® Presocraticii 
intuiau in zeii si eroii homerici semnificatii cosmice, stoicii 


^ A. H. Krappe, La genese des mythes, Payot, Paris, 1938, p. 23. 
Perceval Frutiger, Les mythes de Platon, Librairie Felix Alcan, 
Paris, 1930, p. 275. 

® Ernst Ptobert Curtius, Literatura europeana evul mediu latin, 
Ed. Univers, Buc., 1970, p. 241. 
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notiuni morale, in timp .ce Euhemer ii infati^ in Istoria sa¬ 
cra ca fiinte reale, divinizate, ridicate la rangul de zei. Se 
ini^ia astfel o noua modalitate de valorificare a miturilor, 
preponderenta in literatura, anume utilizarea lor sub forma 
de SIMBOLURI. Pentru cercetatorul romantic Fr. Creuzer 
care i§i intitula opera fundamentala Simbolica si mitologia 
popoarelor antice, ,,simbolul devenit sensibil si personificat da 
najtere mitului“. 

Mitul a reprezentat pentru greci „un fruct sa\airos as- 
cuns sub o haina inselatoare ; trebuia sa-i patrunzi secretul 
§i sa tragi ideea din imagine, precum din ciorchine vinul“. ^ 
Homer a §tiut sa o faca si 1-a utilizat ca ,pe o oglinda a lumii 
invizibile care ascunde sensuri prof unde. Lui .^i Iliadei sale ii 
atribuie George Steiner primele elemente ale artei tragice 
„teme §i imagini in jurul carora se va cristaliza sensul tragic 
a trei milenii de poezie, scurtimea \detii eroice, omul supus 
capriciilor §i violentei uciga:§e a inumanului, caderea cetatii 
(...), oaderea Troiei, ca prima mare metafora a tragediei^‘. 

Se poate vorbi de o „arheologie“ a mitului de trepte 
de evolutie, incepind cu stadiul mitului arhaic in care se con- 
stituie arhetipurile fundamentale legate de func^iile capitale 
ale vietii : na^terea, dragostea, moartea pentru a ajunge la o 
treapta superioara — tragedia. Mythos-ul-mitul, ethe — ca- 
racterele ^i dianoia — judecata sint mentionate de Aristotel 
in Poetica sa drept elementele constitutive ale tragediei, Pen¬ 
tru Stagirit motivele mitice „numele transmise de traditie^ 
trebuiau sa fie in primul rind verosimile „ce-i cu putinta e 
lesne de crezut‘‘ §i potrivite, prin nenorocirile relatate, spe- 
cificulud tragediei : „tragediile cele mai izbutite au ca subiect 
ispravile citorva familii‘‘. 

De la aceste „nume transmise de tradi^ie^^ si, in primul 
rind de Homer, pleaca tragicii greci, dar mentalitatea de pre- 
lucrare difera atit de mult de la Eschil la Euripide incit pare 
ca nu mai e vorba de trepte, ci de genuri diferite de creatie. 


^ Felix Buffiere, Les mythes d'Homere et la peiisce grecque^ 
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Faptul se explica atit prin transformarile fundamentale in- 
tervenite in via^a Atenei pe plan politic, social, filozofic §i 
religios, cit §i prin natura §i sensibilitatea proprie marilor 
tragici. Vito Pandolfi observa ca lumea religioasa ii^i pas- 
treaza la Eschil „toata prospe^taea initiala“ §i se contopeste 
cu povestirile mitologice intr-o viziune completa despre lume. 
La Sofocle este strins legata de lumea mitologica constitute 
„elementul determinant al structurii sociale“, in timp ce la 
Euripide reprezinta un simplu element conventional, de con- 
servare, pretext pentru o analiza psihologica prin interme- 
diul personajului. 

Eschil apartine inca epocii mitice, mitul §i intreaga cul- 
tura elina pina la el sint stapinite de con^tiinta soarted ine- 
luctabile. Eroul tragic eschilian nu poate inlatura nici e) 
soarta, „nu-i poate alunga loviturile, dimpotriva le primeste, 
dai" ii opune lumea cea noua a con^tiintei s'ale treze, ii opune 
un EU din care va ti^ni fapta libera^*. Fata de lumea ho- 
merica, care nu cunostea sentimentul culi:>ei, eroul eschilian, 
victima a fatum-ului implacabil, are con§tiinta §i raspunderea 
vinei sale. In aceasta constS, dupa afirmatia lui Hegel, §i 
maretia eroilor tragici — ei fiind „tot atit de vinovati pe 
cit sint de nevinovati“, ^gloria lor rezida in faptul de a fi 
savin§it ceea ce au savir§it^. 

La Sofocle acfiunea dramatica se intemeiaza pe o anu> 
mita traditie mitologica in care mitul apare mult umanizat. 
Eroii sai sint oameni, a§a cum ar trebui sa fie, oameni care 
se inalta deasupra conditiei obi^nuite prin suferinta. Natura 
eroului determine actiunea, conflictul se desfa^oara, nu atit 
in lupta cu un necunoscut din exteriorul fimfei sale, ci mai 
ales cu unul dinauntrul sau, Hamartia — gre^elile sale. Oedip 
in fata Sfinxului dezleaga enig^naticele intrebari prin supe- 
riorltatea inteligentei sale. Noutatea mitului sofoclean consta 
in demonstrarea unui eroism care rezida nu in forfa fizica,. 
ci in acuratetea, subtilitatea, puterea mintii. 


Vito Pandolfi, Istona teatrului universal, voL I, Ed. Meridiane, 
Bug., 1971, p. 64—65. 

Alice Voinescu, Eschil, Fundatia pt. lit. jji arta, Buc., 1946, 
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Hegel, Prelegeri de esteticd, Ekl. Acad. R.S.R., vol. II, 1966, 
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Euripide a trait intr-un cliimat social §i spiritual profund 
diferit : lumea lui Cleon a lui Nicias, o lume a crizei, de- 
zechilibrului si derutei. Sofi:§tii zdruncina credin^a in zei, 
Protagora (Despre zei) le pune la indoiala existenta, celebrul 
sau dicton fiind expresia puterii creatoare a omului — „Omul 
e masura tuturor lucrurilor^^. Pentru An ax agora (Despre 
natura) mitul echivaleaza cu o pura alegorie, o fictiune in 
spatele careia trebuie cautat adevarul. Euripide va supune 
§i el mitul unei analize lucide §i-l va folosi ca simplu pre¬ 
text adaptindu-1 cerintelor artistice etice. Distrugerea vi- 
ziunii mitice este strins legata de distrugerea sacrului, ac- 
centul se deplaseaza de pe planul divin pe cel uman, actiu- 
nile eroilor fiind determinate de libera lor voin^a. Desigur 
Sint inca prezente credin^ele religioase, Euripide nu putea 
rupe total cu elementul traditional, dar zeii actioneaza mai 
mult ca interventii simbolice, aparitia lor in chip de Deux 
ex machina, pentru a rezolva situatiile dificile, se explica 
prin faptul ca Euripide a incercat astfel sa atenueze nota 
prea laica a tragediilor sale. 

Oreste ni se pare exemplul cel mai elocvent pentru a 
demonstra pozitia diferita a celor trei tragici in preluarea 
motivului mitic. Eschil este mai aproape de semnificatia le- 
gilor divine §i religioase, viziunea lui mai mult mitica decit 
eroica, face din erou un instrument RASPUNZATOR in fata 
zeilor. Umbra lui Agamemnon se ridica puternica cerind 
aproape un act ritual de razbunare. La Sofocle, Oreste 
?tie ca zeii 1-au adus pe calea intoarcerii, dar ca SINGUR 
trebuie sa mearga pina la capat in implinirea destinului^ 
argumentul hotaritor este nu atit de natura divina, ci umana, 
suferinta morala la care a fost supus in exil umilirea 
Electrei. La Euripide oracolul ii ordona sa ucida pentru a 
pedepsi crima, dar atit; totul il indepline§te El indemnat de 
ura fara margin! a Electrei. Eschil explica nebunia lui Oreste 
din perspectiva religiei, eriniile fiind preludiul sanctiunii zei¬ 
lor. La Euripide regretul vine Odata cu actul care-l insote§te, 
lamentatia este pur umana, starea aproape maladiva. EschiL 
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prin sim^irea sa de poet prin gindirea sa filozofica, se bi- 
zuie cu profunzime pe un fond religios. Euripide nu este nici 
el un ateu, dar la el primeaza sentimentul indoielii fa^^ de 
cel al respectului. Nietesche afirma ca Euripide ar fi dimi- 
nuat m^etia miturilor. Dar tocmai prin aceasta a schimbat 
ins^i esenta tragediei, a UMANIZAT-o, coborind-o din cer 
pe pamint. 

Daca Euripide LAICIZEAZA mitul prin DESACRALI- 
ZARE, Aristofan il DEPRECL\ZA prin IRONIE. Cel mai de 
seama reprezentant al comediei atioe fara a fi un ireligios 
manifesta o pozi^ie contradictorie fata de religie si mituri. 
Preferin^a declarata pentru Eschil era, in fond, regretul pen- 
tru o apusa glorie spirituala a Atenei cu tradi^iile i^i cu cla- 
sicismul ei. De aci respectul pentru tot ce ifine de trecut, de 
Homer §i Hesiod, de marile mituri si de stralucirea Eladei. 
Dar adinc interesat de soarta cetatii sale, Aristofan face din 
comedii un mijloc de educate ceta^eneasca i^i, prin verva si 
ironie, satirizeaza supersti^ii, credin^e in oracole §1 in zei. 
Parodierea miturilor este continuata a^poi de scriitorii apar- 
tinind comediei medii, de farsele fliacice hilaro-tragedia 
sau farsa rintonica din perioada de inflorire a comediei noi, 
precum §i de cel mai reprezentativ comediograf latin — Plant. 

Antichitatea latina, afirma Cicero in Txisculanes sau 
Quintilian in De institutione, este o copie a celei grecesti, 
„o imitatie‘^ dar i^i o „aemulatio“ (intrecere) in calitate. Ori- 
ginalitatea ^i valoarea incontestabila a unui poet §i filozof 
ca Seneca ii permit sa insufle tragediei un aer viguros i^i sa 
confere miturilor grecesti noi semnificatii. Limbajul incan¬ 
descent, sentimentele marturisite direct, poate cu brutalitate, 
dar cu remarcabila forta, pasiunile violente il recomanda, 
alaturi de tragicii greci, i^i pentru anumite perioade chiar 
mai mult decit ei, ca pe unul din principalele izvoare ale 
crea^iei dramatice universale. 

Am insistat asupra raportului mit-literatura dramatica 
in antichitate deoarece aci gasim nuce“ datele necesare 
in^elegerii si interpretarii mitului. Homer si Hesiod, acel „mo- 
del patem‘‘ pe care s-a clMit o buna parte din cultura uma- 
nitaiii, au LITERATURIZAT bogata traditie folclorica a Ela¬ 
dei, iar Eschil, Sofocle i§i Euripide, hi'anid din „firimiturile 
marelui ospat homeric‘^ au edificat un estimabil tezaur de 

1 « 



frumusete artistica valoare umana — txagedia greaca, Ala- 
turi de mitul lui Prometeu sau Oreste se inscriu miturile 
Cavernei sau al lui Protagoras. Daca Eschil PRELUCREAZA 
miturile imbogatindu-le cu noi semnificatii, Platon le 
CRBEAZA. De la Sofocle la Sartre istoria culturii umane nu 
va face altceva decit sa PREIA miturile existente, revalori- 
ficindu-le sau sa CREEZE altele noi. Miraculosul cotidian al 
secolului nostru, remarca Lucian Blaga, innoada si deznoada 
mituri la fiecare pas. 

Filozofii antici opun mitului logos-ul, opun mythos-ului 
ratiunea. De la DESACRALIZARE la DEMITIZARE §i la 
PARODIE nu e decit un pas. Ne-o demonstreaza Aristofan 
si Joyce. 

Mitul antic ramine o permanents a culturii umane, iar 
mitologia greaca, dupa cum scria Marx, prin farmecul ei, „ne 
procurS inca §i astazi o desfatare artistica‘‘ §i ne serve^te 
drept „norma §i drept model inegalabil“. 

Sint insa §i epoci total refractare miturilor antice. Astfel 
Evul Mediu le RESPINGE considerindu-le fictiuni fara va¬ 
loare §i in locul lor i§i fundamenteaza propriul Panteon — 

raiul ceresc §i iadul, populat de ingeri §i demoni. 

Sint §i curente literare, romantismul de pilda, care, prin 
unii din reprezentan^ii sai, Victor Hugo sau Lamartine, ma¬ 
nifests o apetentS deosebitS fata de miturile creatine, Biblia 
fiind considerata sursa cea mai inaltS a poeziei. Le Genie 
du Christianisme al lui Chateaubriand inseamnS victoria mi- 
raculosului cre§tin, iar Eloa a lui Alfred de Vigny, capodo- 
pera sa. 

Dupa cum sint ^i scriitori cu o sensibilS comprehensiune 
fata de miturile creatine. Marele dramaturg Paul Claudel, ca 
si Lucian Blaga, innoada deznoada mituri la fiecare pas, 
poezia sa are valoare taumaturgicS, iar verbul creeazS un 
nou cosmos cu putere de demiurg. In acest cosmos se poartS 
un dialog patetic intre bSrbat §i femeie in prezenta unui 
personaj mut — Dumnezeu, autorul intregului univers, un 
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Dumnezeu asemanator figurii supranaturale a lui Christ dia 
tablourile lui Rembrandt. 

Alaturi de mitul antic sau de mitul biblic se prefigu- 
reaza inca din Evul Mediu un alt fenomen preponderent in 
romantism §i ajuns la plenitudine in epoca moderna prin 
piesele lui John Synge, Butler Yeats, Jean Cocteau, Lucian 
Blaga sau Adrian Maniu. Este vorba de fundamentarea unei 
MITOLOGII AUTOHTONE prin investigarea PROPRIILQR 
MITURI §i LEGENDE NA^IONALE. Siegfried, Tristan si 
Isolda, Regina Rosamunda ale meistersinger-ului Hans Sachs 
au deschis, in Rena^tere, drum mitologiei nordice §i Walhalei 
wagneriene. Tot acum fondul mitologic Slav s-a reflectat in 
pastoralele dramaturgilor sirbi, in vestitele sanbatori ruse^ti 
Kupala §i Kolinda, in cintecele §i dansurile skomorohilor, in 
ritualul nun^ii — o manifestare folclorica asemanatoare celei 
a lui Dimitrie Cantemir din Descrlptio Moldaviae, 

Secolul luminilor manifesta un interes deosebit pentru 
miturile celtice §i scandinave, prefigurind astfel studiul MI¬ 
TOLOGIEI OOMPARATE, ale carei baze le va pune, un veac 
mai tirziu. Max Muller. De asemenea se na§te si gustul pen¬ 
tru miturile orientale, cultivate de Voltaire, Diderot, Cre- 
billon, odata cu traducerea de catre Antoine GaUand a sedu- 
catoarei O mie si una de nopti. 

In evolu^ia categoriilor mitice remarcabil este, a^^a cum 
am mai aratat, §i procesul de PROMOVARE, de CREARE a 
noi mituri. Fantezia artii^tilor Rena^terii acorda un aspect 
in edit MITULUI FAUSTIC prin Cristopher Marlowe sau do- 
binde^te o functie mitopoetica, PLASMUITOARE DE MITURI, 
prin Don Juon al lui Tirso de Molina. 

Mirajul calatoriilor, atit de drag epocii luminilor, a atras 
dupa sine un nou mit, cel al ceta^ii ideale, al insulei §i al 
lui Robinson Crusoe, eroul lui Daniel Defoe. 

Miturile lumii moderne nu se mai realizeaza, ca miturile 
arhaice, „la nivelul comportamentului uman al intregii so- 
cietati‘S d la nivelul „EXPERIENTEI INDIVIDUALE^S fa- 
cindu-se sim^ite, asa cum preciza Mircea Eliade, in ,,visuri, 
fantezii §i nostalgii ale omului modern^, in activitatea „in- 
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con§tienta semiGon!?tienta a oricarui individ‘S ^ Inseamna, 
deci, ca lumea contemporana ofera o infinitate de mituri, 
aflate intr-o dialectica neintrerupta a aparitiei i?i dispari^iei 
lor, fenomen amplu analizat §i de Roland Barthes in cunoscuta 
lucrare Mythologies unde identifica domeniul miturilor cu 
cel al sloganurilor epocii moderne. Inteles astfel conceptul 
de mit se dezarticuleaza, se demonetizeaza. „Daca ne-am 
orienta dupa eseistica zilnica, afirma Lucian Blaga, «mit» ar 
fi orice idee acuzat ireala, imbibata de o credin^a mistica 
sau, daca tinem seama de o intrebuintare mai ijtearsa a cu- 
vintului, «mit» ar fi o idee care, despuiata de orice alta va- 
loare, §i-a mai pastrat doar pretul unei fic^iuni utile, si chiar 
inutile in economia vietii sau in gospodaiia cunoa^terii utile.“ 

Un alt aspect important vizind recuren^a miturilor se 
refera la preferin^a anumitor epoci pentru anumite mituri 
si pentru anumi^i eroi mitici. Intr-un secol attt de agitat 
incarcat de idealuri revolutionare, cum a fost secolul al 19-lea, 
nu este deloc intimplatoare prezenta lui Prometeu, Satan 
Cain simbol al luptei impotriva nedreptatii §i tiraniei. 

Renasterea, clasicismul sau neoumanismul german 5?i-au 
gasit afinitali depline cu miturile antice insujjindu-:?! idealul 
de armonie, simplitate si perfectiune al lumii grecei^ti. Re- 
descoperind antichitatea Renasterea redescopera idealul 
estetic al umanismului. De hominis dignitate a lui Pico della 
Mirandola reprezinta cel mai frumos elogiu adus omului — 
singura fiinta capabila sa-jji faureasca propriul destin. 

Este fascinant de urmarit madul in care miturile, i^i mai 
ales cele eline, au constituit un izvor inepuizabil al culturii 
umane, mecanismul -preluarii sau respingerii lor. Claude Levi- 
Strauss distingea in dialectica structurilor mitice o valoare 
Constanta, permanenta, numita de el „armatura“ mitului, un 
text invariabil, transmis prin „coduri‘^ receptorilor care con- 
ceptuaIizindu-1 due la texte variabile. Analizind decupajul 
mitului lui Oedip in unita^i constitutive, in asa-numitele 
,,mytheme“ il compara cu „o partitura de orchestra‘^ ce trans¬ 
mite „mesaje‘‘ de la „emitatorii‘^ cei mai indepartati, la „re- 
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ceptorii“ cei mai recenti, la moderni. 21 Mitul se compune 
din ,,ansaniblul tuturor variantelor sale^^ care-§i pastreaza in- 
dependen^a fata de arhetip, neexistind versiune adevarata 
fafa de care celelalte sa fie copii sau ecouri deformate ; va- 
riantele alcatuiesc „un grup de permutatii^ §i fac posibila 
reductia mitului la o anumita schema. Problema variantelor 
unui mit se coreleaza cu circulatia motivelor, in timp, cu 
dialectica raportului dintre traditie — preluare §i inovatie — 
modificare. Fiecare noua varianta presupune o REMODE- 
LARE, O RECREARE, O REINTERPRETARE a „armaturii 
mitului^^ in func^ie de determinismul interior — eul poetic 
§i determinismul exterior —, epoca careia ii apartine artis- 
tul. Fiecare noua varianta ar implica astfel o noua viziune 
filozofica §i estetica, §i o noua modalitate de expresie artis- 
tica. Faptul are loc numai atunci cind receptarea motivului 
mitic este nu doar IMITATIVA, de preluare simpla §i atit, 
ci asa cum preciza §i E. R. Curtius, PRODUCTIVA, de in- 
noire §i imboga^ire a sensurilor mitului. 

De§i miturile eline domina teatrul Rena§terii §i cel al 
clasicismului, doar in purine cazuri se poate vorbi de opere 
viabile, reprezentative. Dupa amurgul zeilor antichitatii, poe- 
tii au conservat amintirea’ „acestor ciudate §i incintatoare 
fapturi“, „Afrodite §i Poseidoni, nimfe §i sirene“, transfigu- 
rarea poetica fiind doar o transpunere a unei initiale trans- 
figurari mitice. 22 Actul mitopoetic se rezuma la gasirea unor 
echivalen^e plastice verbale, miturile sint simple ORNA- 
MENTE §i CONVEN'J’II traduse intr-un limbaj de simboluri 
golite de SACRALITATE §i MISTER. 

In tragediile Rena^terii se COPIAZA motivele mitice 
ajungindu-se la imitatii cople§ite de intent ii didactice sau 
supraincarcate de eruditie, scriitorii fiind incorsetati de „re- 
gulile aristotelice“ promovate de Artele poetice ale timpului. 
De la Etienne Jodelle la Montchrestien, de la Thomas Norton 
la Thomas Kyd, miturile pagine sau biblice sint utilizate in 
tragedii a caror structura este asemanatoare : se nareaza con- 
secintele gre§elii savir^ite de eroi exceptional! §i exemplar!, 
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pe un fond de crime ingrozitoare §i povestiri oribile, intr-un 
mod patetic, retoric si moralizator. In maniera crestina des- 
tinul este inlocuit prin provident, iar disperarea prin spe- 
i'an\a mesianica. ^3 

In tragediile de inspiratie mitica ale clasicismului fran- 
cez semnate cle Alexandre Hardy, Jean de Mairet, Jean de 
Rotrou sau de epigonii lui Racine domina pretiozitatea, rafi- 
namentul exagerat al stilului, tonul elegant §i nobil. Eroii 
iegendari, cu peruci bogat pudrate, merg gra^ios ca gentilo- 
mii de la curte, adi'esindu-se cu „Seigneur‘‘ §i ^Madame^^ 
exclamind la fiecare pas „0, Zeus, Dieux, Juste cieP^ Divi- 
nita^ile olimpice cind apar pe scena sint pretexte .pentru 
clezvoltari spectaculoase, personificari ale fenomenelor natu- 
rii, sau un simplu ^cod^^ folosit de toti scriitorii : alegorii la 
Boileau, metafore la Corneille. Dealtfel emotia atit de epurata 
§i de elevata a lui Pierre Oorneille nu s-a simtit niciodatS 
in largul ei pe teren grec. Medee, Oedip, La Toison d*or, 
scrise intr-un incarcat stil baroc, deplaseaza sensul mitului 
pe scene nesemnificative cum sint cele amoroase intre Tezeu 
si Dirce, o ^eroare^^ dupa expresia lui Gustave Lanson. 

Spectacolele de curte ale Renajjterii engleze, a§a-mimi- 
tele MASKS, precum si pastoralele lui John Lyly, Guarini, 
Tasso, eglogele lui Juan del Encina, precum §i cele ale cla¬ 
sicismului francez apar^inind lui Thomas Corneille, Jean de 
Mairet, comediile balet ale lui Moliere, Corneille, Quinault, 
sau opera mitologicS create de Lully §i Quinault abimdS in 
elemente mitologice. Cu toata bogatia jji varietatea lor mitu- 
rile ramin ORNAMENTE CONVENTIONALE, galanteria le 
miniaturizeaza pina la anulare. ^ 

Fire§te sint §i exceptii. Atunci cind „Marele Brit“ recurge 
la izvoare mitologice, cum se intimpla in Visul unei nopfi 
de vara, tope^te in feericul unui vis de sinziene, §i in vis 
totul e posibil, siluetele diafane ale zinelor, spiridu^ilor §i 
muritorilor prin^i in ame^itoarea hora a dragostei, sub baghe- 
ta miraculoasa a nastru§nicului Puck. Numai geniul Shakes¬ 
pearian putea sa imbine, cu o uimitoare arta, lumi atit de 
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diferite — cea mitologica a lui Tezeu, cea supranaturala 
cea reala, intr-o apera perfect unitara. 

Marii scriitori ai Secolului *de aur spaniol eliberati de 
sub canoanele aristotelice, cum o demonstreaza Arte nuevo 
a lui Lope de Vega, promoveaza o arta supusa legilor naturii 
firescului, scrisa pentru cei care „§i“au platit biletul de 
intrare care nu cer reguli, ci viata unde sa se poata re- 
cunoa^te efectiv‘‘. Indiferent de temele care anima Autos 
Sacramentolele lui Calderon — legende creatine sau pagine 
transpuse in mitologia cre§tina, linia simpla a actiunii im- 
braca caracter alegoric ^^i, ceea ce le salveaza de rigorismul 
dogmaticii cre§tine este extraordinara viata care le anima, 
pitorescul situatiilor, adincimea simbolica, virtuozitatea artis- 
tica si „limbajul poetic aproape sublim“. 

In sfir^it Racine, ,,dulcele Racine‘‘, poetul tulburatoare- 
lor iubiri, va ridica tragicul uman la o expresie permanenta 
§i universala. Grafie unei intuitii geniale a gasit elementul 
esential care sa salveze mitul §i, implicit tragedia, de la e^e-- 
cul contemporanilor — verosimilitatea §i adevarul pasiunilor 
omene§ti, reinviind simbolurile legendare pentru a le inscrie 
in planul unei realitafi interioare. 

Racine face din piesele sale „un lanf al pasiunilor^ §1 
alterneaza, in spiritul atit de scrnnp epocii, doua sentimente 
opuse — speranta §i teama, fatalitatea antica cedind locul 
dragostei patima§e, un adevarat hybris care duce la nebunie 
§i crima. Tragediile sale mitice sint tragedii moderne, cu un 
putemic suflu antic, „tragedii de curte^^ dupa indicatia lui 
Ravel Elliot, cu personaje grece^ti — prin situafia in care 
se gasesc §i lumea legendara in care evolueaza §i tipic fran- 
ceze —, senior! §i marchize de la curtea Regelui Scare, prin 
felul de a se exprima §i de a reacfiona — ,politicos!, elegant!, 
rafinafi. Este unic modul in care Racine reu§e§te sa sugereze 
impresia unei lumi supranaturale, arhaice, singeroase res- 
pectind cu strictefe regulile clasice, supunindu-le legilor sce¬ 
ne!. Sa nu uitam ca spectacolele se desfasurau in maniera 


G. K. Chesterton, Visul unei noppi de vara, in voL Pater, 
Chesterton, Eliot, Eseuri liter are, E.L.U., Buc., 1966, p. 175. 

Roland Derche, Quatre mythes poMques, Societe d*Editions 
d’Enseignement Superieur, Paris, 1969, p. 142. 

^ Revel Elliot, Mythe et legende dans le theatre de Racine, 
Lettres Modernes Minard, Paris, 1969, p. 98. 
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stralucitoare a curtii §i ca nimic nu trebuia sa rupa armonia 
gestului a cuvintului. Marea lui arta consta tocmai in a 
aduce un haos barbar primordial in interioiml strict al 
formei clasice, realizind, remarca G. Steiner, „acea fericita 
transpozi^ie a unui ideal trecut intr-o forma prezenta^^. 

ILUMINISMUL deschide perspectiva intenpretarii FILO- 
ZOFICE a mitului §i urmare§te definirea si mai ales expli- 
earea originii acestuia. Giambattista Vico elaborind concep- 
tul de „mito-poesie‘‘ accentueaza elementul fanteziei in ge- 
neza poeziei ^i, implicit, a mitului. Omenirea, in accepjiunea 
sa, parcurge trei mari etape — virsta zeilor, a eroilor §i a 
oamenilor, care coincid cu existen^a omului limitata la sen- 
zafia pura, a omului creator de mituri, prin fantezie, a 
omului creator de filozofie prin rafiune. Miturile sint rodul 
logicii poetice, anterioare logicii rationale, expresie primitiva 
^ 5 i, deci, figurata a unui adevar istoric. Vico a fost primul 
filozof care a remarcat ca intreaga existenta a primitivilor 
e modelata pe mit, subliniind astfel una din datele funda- 
mentale — exemplaritatea, valoarea arhetipala 5^1 rolul sau 
modulator, 

A studia miturile era pentru filozo-fil francezi ai seco- 
lului luminilor o trecere in revista a erorilor §i nebuniilor 
omene^ti. „Ocupatie — comenteaza Pierre Grimal — uneori 
distractiva, alteori melancolica, ca §i cum ai frunzari un al¬ 
bum unde sint culese imagini ale unui timp revolut^. Fon- 
tenelle, de piLda, in De Vorigine des fables gasea justificarea 
acestei gramezi de ^himere, reverii si absurdita^i^ in men- 
talitatea omului primitiv, in efortul lui rational de a-:§i ex¬ 
plica universul. Teoriile sale anunta SCIENTISMUL POZI- 
TIVIST al lui Auguste Comte. 

Descoperirile arheologice care au scos la lumina vestigiile 
Pomp>eiului au determinat, in ultimii ani ai secolului, o re- 
surecti^ neobd^nuita a mitului antic. Lira cea mai sensibila 


George Steiner, Op. cit., p. 76. 

2 ^ Giambattista Vico, $iiinfa noud, Studiu introductiv Nina Fagon, 
Univers, Buc., 1972, p. 134. 

Cesare Pavese, Dialoguri cu Leuco alte eseuri, Ed, Univers, 
Buc., 1970, p. 200. 

Pierre Grimal, Mythologies de la Mediterranee au Gauge, 
Paris, Larousse, 1963, p. 4. 
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va fi aceea alui Andre Chenier, supranumit ,,geniul p^nis- 
mului francez“, deviza lui : ^Sa scriem antice versuri cu 
ginduri noi^ devine deviza secolului. 

In tragedii miturile dezgolite de semnificatiile originare 
devin VEHICULE ALE UNOR DISCU^H POLITICE, FILO- 
ZOFICE, MORALE, intruchipari ale idealurilor iluxniniste. 
Voltaire, cel care a fost, dupa expresia lui Victor Hugo, nu 
un om ci „un veac^ atribuie tragediilor valori antidinastice, 
antifeudale, anticlericale, iar miturilor antice noi sensuri in 
concordant cu nazuintele epocii lui. Ca §i lui Voltaire tra- 
gedia de inspira^ie mitica ii serve§te lui Vittorio Alfieri pen- 
tru a exprima in tipare clasice ideiul anoral §i eroic al timpu- 
lui sau. „Omul nou in ve§mint clasic^, cum il prezenta De 
Sanctis, ^ept al regulilor si admirator al teatrului antic i^i 
propune sa reia motivele mitologice cunoscute, deoarece ,,a 
lua, a varia §i a face proprii teme deja tratate“ i se pare mai 
dificil decit un subiect de inventie proprie. Alfieri atribuie 
mitului antic sau biblic semnificatii simbolice, intr-o pers- 
pectiva general-umana §i in acela^i tim,p il adapteaza noilor 
exigent teatrale, apropiate mai mult de spiritul melodramatic 
dedt de cel tragic. 

REVALORIFICAREA miturilor incepe odatS cu ROMAN- 
TISMUL §i este determinata de interesul pentru folclor §i 
crea^iile orale, de cercetarile arheologice §i descoperirea „car- 
tilor de lut^ in toamna anului 1872 de catre George Smith,, 
de investigarea artei popoarelor primitive. 

Caracteristic secolului al XlX-lea este prezentarea mito- 
logiilor din unghiul unor discipline diverse, dintre care Lu¬ 
cian Blaga enumera etnologia, filozofia, sociologia, psihologia,. 
istoria §i literatura. o important deosebita in intl^gerea. 


V. Alfieri, Tragedie, vol. II, Firenze, Le Monnier, 1926. 

Lucian Blaga analizind problematica mitului §i a magiei §i a 
raporturilor lor (Despre gindirea magicd^ Funda^ia pentru literatura 
si arta, 1941) infaU^eaza principalele puncte de vedere formulate de- 
ccrcetStori cu privire la mit. Scientismul pozitivist §i mai ales Auguste 
Comte consider^ mitul o faza spirituals. depa^itS „primul stadiu al 
progresului omenirii‘\ un stadiu perimat al valorilor umane. $coala 
antropologica germanS rcprezentantul ei de frunte Max Muller de- 
preciaza egal mitul, cind vede in el doar o forma primitiva a ^tiintpi 
si religiei. Tendinta §colii engleze este mai ales de a explica mitologia 
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explicarea §i mai ales raportarea mitului la literatura ii re¬ 
vine §colii romantice germane, prin fratii Schlegel, care sub 
influenta lui Vico prefigureaza resurec^ia mitologiei in spi- 
ritul nou al filozofiei. Ca J$i fratii Schlegel, Fr. W. ScheUing 
considera mitologia (Filozofia mitologiei si a revelatiei, Filo- 
zofia artei) condi^ia permanenta a artei. Ca si ei distinge mi- 
tul de alegorie, socotindu-1 nu numai produsul fanteziei in- 
con§tiente a intregului popor, ci §1 al individului, fapt ce-i 
permite sa recunoasca drept poeti mitici pe Shakespeare, 
Cervantes, Goethe §i personaje mitice pe Don Quijote, Lear, 
Falstaff. In plus accepta §i mitologia crestina, ca subiect de 
arta, ^i-i sesizeaza sipecificul — tendinta spre alegorie fata 
de caracterul simbolic al celei antice. 

Momentul Wagner—Nietzsche ocupa un loc aparte in 
estetica mitului. Pentru Richard Wagner mitul reprezinta cea 
mai autentica expresie a omenescului §i in Opera und Drama 
ii explica originea sub influenta antropomorfismului lui Feu¬ 
erbach, prin cauze care 1;in de imprejurarile de viata §i struc- 
tura men tala a individului. Fara a neglija fondul mitologiei 
eline, preferinfa sa se indreapta insa spre vechile mituri au- 
tphtone, nibelungii fiind considera^i o sursa tot atit de im- 
portanta pentru literatura germana cura fusesera poemele 
homerice pentru greci. .„Marele de la Bayreuth^ realizeaza 
prin tetralogia Inelul Nibelungilor cea mai desavirsita intru- 


prin elemente empirice, in perspectiva psihologiei intelectualist-aso- 
ciationiste a evolutionismului. Lui E. B. Tylor (Primitive culture) 
ii este proprie teza despre originea „animist5“ a mitologiei, lui 
W. Wundt (Psihologia popoarelor) cea despre gindirea asociativa; 
— fantezia plasmuitoare de mituri a primitivului este atrasa de „fapte 
care stirnesc afecte violente“ (boala, moarte, nebunie, eclipse solare, 
■secetS, inunda^ii). Sociologii francezi vad in mituri fie reprezentSri 
colective ale popoarelor — £mile Durkheim, fie produse ale mentali- 
tatii primitive bazata pe „Legea participatiei“ — Levy-Bruhl. In opo- 
zitie cu scientismul pozitivist unii ginditori pretuiesc mitul mai mult 
decit §tiinta — ca Ludwig Klages sau mai mult decit istoria — ca 
ScheUing. Lucian Blaga analizind aceste ipoteze formulate pe mar- 
glnea mitului respinge atit atitudinea depreciativa a acestuia, cit 
pe cea care il supraevalueaza in dauna f^tiintei ^i a istoriei. Mitul, 
ca §i §tiin^a §i istoria, este determinat in acceptiunea filozofului 
roman de „matricea stilistica" a omului, a popoarelor, a insului; este 
insufle^t de „acelea^i categorii abisale". Matricea stilisticS, precizeaza 
Blaga, „imprumuta mitului suprema demnitate ce o poate avea o 
create omeneascS, demnitatea XJMANA“ (p. 88). 
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chipare poetica a Walhalei germanice revolutioneaza 
muzica, dansul, poezia dramatica intr-o sinteza asema- 
natoare teatrului antic greoesc. 

Crea^ia wagneriana ^i-a gasit o stralucita argumentatie 
in lucrarea lui Friedrich Nietzsche, Die Geburt dev Tragodie 
aus dem Geiste der Musik, In acceptiunea lui Nietzsche tra- 
gedia elina reprezinta o imbinare intre elementul apolinic 
cel dionisiac, intre lumea seninatatii, echilibrului §i ratiunii 
si cea a be^iei, dezordinei §i ira^ionalului. Pe plan estetic 
apolinicul constituie incercarea de a umaniza lumea, prin 
armonie, iar dionisiacul confundare cu cosmosul, printr-o 
traire frenetica, mitul echivalind cu o for^a care transforma 
suferin^a in viziune a frumusetii, transformare imaginativa a 
vitalismului dionisiac, prin mijloace apolinice, in arta. Cu 
Nietzsche se produce, a§a cum preciza Tudor Vianu, un ele¬ 
ment decisiv in valorificarea mitului : „0 dezintelectualizare^^ 
ce permite interpretarea lui ca „teren fecund al artei §i cul- 
turii^^, „ca o putere a vietii §i crea^iei", 

Prin creatia lui Holderlin se realizeaza un fapt de o im- 
portanta vitala in intelegerea lumii antice §i, implicit, a mi- 
lului. Daca de la Rena-^tere pina la neoclasicismul german al 
lui Goethe ^i Schiller, viziunea asupra Greciei era cea a lui 
Winckelmann din Istoria artei antice delimitate in cadrele 
„simplitatii nobile si maretiei calme“. Holderlin a trait §i a 
gindit 0 alta lume. „Ultimul efeb al elenismului german^, 
cum il numei^te Stefan Zweig, a fost primul modern care a 
intuit acea NACHTSEITE elinica — NATURA NOCTURNA 
si tragica a grecilor. Zeii pe care ii invoca in poemele sale 
nu sint divinitatile homerice ale Olimpului, ci zeii unui uni- 
vers aorgic, ai unei lumi arhaice — lumea lui Uranus §i 
Cronos. 

Atras de o unica §i permanenta tema — „ZEUL MITU- 
LUP‘, dupa propria-i expresie, considera miturile nu doar 
„expresii ale unei inertii formale cu pojghita antichizanta, ci 
idei indici ale unei zguduitoare trairi“, Zeii Greciei nu 
ii apar ca simple valori culturale, teme ce urmeaza a fi poe- 


Tudor Vianu, Filozofie si poezie, Ed. Enciclopedica romanS,. 
Buc., 1971. p. 41, 

Edgar Papu, Haiderliriy poetul solar^ Secolul 20, 2/1970. 
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tizate, metafore sau simboluri, ci experieata vie, realitate, 
natura, forte atxDtcuprinzatoaTe, destin omenesc, Umanitatea 
eroica in care crede e produsul naturii, Diotima este fiica 
soarelui. Poetul preconizeaza reintoarcerea la zeitatile cos- 
mice, prin jertfa creatoare a lui Empedocle. Aruncindu-se in 
moartea purificatoare, prin puterea focului, eroul g^ei^te ple> 
nitudinea vietii. Incercarea de a RESACRALIZA mitul ra- 
mine insa, ca si la Wagner §i Nietzsche, o experienta tragic 
izolata, aflata sub semnul amurgului zeilor. 

Cu Holderlin se statomice^te functia demiurgica a 
poetului in cosmos. Heidegger preciza ca „poezia este in- 
temeiere, ctitorie, prin cuvint §i in cuvint (...). Poetul da 
nume zeilor si numeste toate lucrurile ce sint... Poezia este 
intemeierea existentei prin cuvint..Autorul lui Empedo¬ 
cle i§i desco'pera vocatia sa de „constructor mundi^^ 

Romantismul impune mitul ca UN TEREN FECUND AL 
ARTEI CULTURII, AL VIETII AL CREATIEI. Dupa 
spectacolul cu Tannhduser (1861) Baudelaire exclama entu- 
ziasmat : „Mitul este un arbore care creste pretutindeni, in 
orice climat, sub orice soare, spontan si fara butaifi^*. 

Savantii secolului XX trateaza mitul dintr-o perspectiva 
noua deplasind accentul de pe „fictiune‘S „nascocire‘‘, „fa- 
bula“ pe „istorie adevarata^^ Cercetarile etnologilor, psiho- 
logilor, istoricilor religiilor ai culturii se refera mai ales 
la miturile societatilor arhaice care pastreaza caracterul de 
sacralitate, de revelafie primordiala §i model exemplar. Este 
explorat acel ^ARHE^^ al culturii §i spnritului, caruia ii sint 
proprii miturile vii, miturile traite. 

Cel mai autentic mitolog al veacului, Mircea Eliade, con> 
sidera miturile „vii‘‘ atunci cind fumizeaza modele pentru 
comportamentul uman si confera, prin aceasta, semnificafie 
§i sens existenfei. Modelele transmise din timpurile cele mai 
vechi nu dispar, nu-i^i pierd puterea de actualizare, arhetipul 
continua sa fie creator de valori pentru con^tiinta moderna. 
Daca in societatile arhaice exprimau ADEVARUL ABSOLUT, 
O ISTORIE sacra, O REVELARE TRANSUMANA care are 
loc in zorii acelui GRANDS TEMPS, mitul fiind REAL, SA- 
CRU, exemplar §i REPETABIL, noutatea lumii moderne 


Heidegger, Hdlderlin st esenfa paeziei, Secolul 20, 2/1970. 
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se traduce printr-o revalorificare a lor la nivelul PROFAN. 
Laicizate, degradate, completate, miturile infiriparile mitice 
se reintilnesc pretutindeni. Omul este „prizonierul intuitiilor 
sale arhetipale create din momentul in care a luat cuno§tinta 
de situatia sa in Cosmos‘‘. 

Interpretarea pe care Mircea Eliade acest Bachofen al 
secolului nostru, a dat-o mitului, a avut un ecou deosebit in 
cultura moderna. Prin teoriile sale se accentueaza functia ar- 
hetipala a mitului, ca model exemplar ale carui semnificatii se 
pot schimba de-a lungul secolelor, cu putere de actualizare §i 
mesaj inepuizabil. In^elegerea mitului ca o peiTnanenta a 
culturii umane, cu forta de innoire nelimitata, face posibila 
reluarea in toate epocile a unor teme motive care, adap- 
tate noilor imprejurari, ramin valori estetice indiscutabile §i 
clobindesc profunde semnificatii ideologice. Prin reintoarce- 
rea la acel ILLO TEMPORE, la acel univers primordial, se 
exprima o nevoie proprie a fiintei umane nascuta din dorinta 
de certitudini, de esenfe §i simboluri perene. Acest ^^etemel 
retour‘‘ semnifica in acela§i timp intoarcerea la izvoarele vie- 
tii, la timpul pur al inceputurilor care, prin repetabilitate, 
se identified cu etemitatea. Ea echivaleaza de asemenea cu 
incercarea de a recrea lumea, de a reconstitui perfectiunea 
originara. Arta devine taumaturgica, functia poetica — plas- 
muitoare de mituri, iar artistul un constructor mundi. 

Tot asupra miturilor apartinind societatilor primitive se 
opresc §i structurali§tii, in aceste culturi inchise §i stabili- 
zate schemele fiind mai usor de observat §i de analizat. 


Mircea Eliade, Traite d'histoire des religions, Payot, Paris, 
1964, p. 363. 

S-au sesizat, pe buna dreptate, unele carente in intelegerea 
mitului de catre Mircea Eliade, caren^e care tin mai ales de accen- 
tuarea hierofaniei in dauna realului. Miturile nu sint numai, sau in 
primul rind, „istorie sacraci fenomene complexe care semnificS 
traire, §i cunoajtere, §i cristalizare, ^i norme de reflectare. A§a cum 
foarte exact remarca Nicolae Balota (Mitologie romanesc — Fa- 
milia, 11—12/1969), gindirea mitied nu e lipsita de categoria timpului, 
omul arhaic nu trdie^te in atemporal. Structufa timpului sdu este 
insa una duala „sacra §i profana“. Timpul mitic nu este a§adar un 
timp istoric trecut. El este o PREZENTA in repetitia continue. Trdirea 
mitica este trdire in prezent. Omul care traie^te mitul cautd (repetind 
un gest sacru sau originar) sa realizeze exemplaruL 
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Claude Levi-Strauss, autorul Antropologiei structurale, acorda 
o valoare generalizatoare concluziilor oferite de studiul mi- 
tului arhaic, istoria mitica pa*ezentmdu-i „paradoxul de a fi 
simultan rupta legata de prezent“. Rupta, deoarece stra- 
mo^ii sint „creatori“ si legata, de la aparitia lor petrecindu-se 
dear evenimente a caror „recurenta ^terge periodic specifi- 
cul lor“. Limitele structuralismului ies in evidenta mai ales 
atunci cind metoda este aplicata la cercetarea istorica, la stu¬ 
diul dialectic al evolutiei fenomenelor. 

Psihologia are in vedere tot miturile arhaice stabilind 
corespondente intre incon^tient §i structurile mitice. Pe baza 
analogiilor existente intre psihologia 'primitivului ^i cea a 
nevropatilor, intre eu §i psihologia masei, Sg. Freud intro¬ 
duce notiuni freevente in limbajul psihanalizei : incon.^tient, 
complex, libido (^i mijloacele sale de aparare — refulare, re- 
gresiune, identificare, proiectare). Pornind de la paralele 
descoperite intre vis §i mit se afirma ca primul, prin rada- 
cinile sale infantile, coboara in ^preistoria^^ indivldului, ce- 
lalalt in „preistoria“ rasei, visul exprima multiple nuante ale 
complexelor personale, iar mitul ale complexelor primitive 
comune intregii rase. Pentru Carl Gustav Jung visele sint 
reflexe „ale proceselor subterane ale p)sihicului“ iar arhe- 
tipurile incon^tientului colectiv echivalente ale factorilor psi- 
hici. Daca Freud se refera la ideea incon^tientului colectiv 
legat de sexualitatea infantila, Jung are in vedere inconjjtien- 
tul social raportat la arhetipul gindirii primitive. 

Influenta psihanalizei asupra criticii^^ literaturii con- 
temporane a fost enorma, tezele lui Freud si Jung au tentat 
§i numero^i dramaturgi dispu^i sa analizeze cazurile mala- 


Claude Levi-Strauss, Gindirea sdlbatica, Ed. gtiintificS, Buc., 
1970, p. 403. 

Dr. Sg. Freud, Totem et tabou. Interpretation par la psycha- 
nalyse de la vie sociale des peuples primitifs, Paris, Payot, 1932; 
Psychologie collective et analyse de moi, traduit par S. Jankelevitch, 
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C. G. Jung, Psychologie et religiony traduction par Marthe 
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Ch. Baudouin, Psychanalyse de Part, Librairie Felix Alcan, 
Paris, 1929 ; Charles Paul Mauron, Des metaphores obsedantes au 
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Psihanaliza focului, Sec. 20, 2/1970, Paul Diel, Le symbolisme dans 
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dive, substituind fatum-ului antic §i ideii de destin un con¬ 
cept de fatalitate organica, de ereditate morbida. Se creeaza 
insa o falsa .perspectiva sociala, deturnindu-se sensul adevarat 
al relatiilor §i raporturilor sociale, in favoarea sondarii zo- 
nelor incerte ale incon^tientului. Lucian Blaga repro§a inter- 
pretarii psihanaliste a mitului faptul ca il reduce la simbo- 
liiri ale trairii suboon^tiente, la amintiri embrionare §i in¬ 
fantile, la visuri imaginative, crea^ie a unor idei refulate. 
Atitudinile si valorificarile axiologice ale omului nu pot fi 
lasate in penumbra incon^tientului, alaturi de tendinte, in- 
stincte §i reflexe, ele sint, precizeaza §i C. I. Gulian, ^^rodul 
libertatii §i cunoa§terii‘^ umane. 

Sub semnul psihologiei nevrozelor, prada pasiunilor §i 
sentimentelor devoratoare determinate de ereditatea mala- 
diva, membrii familiei Manon se zbat in dezlantuiri salbatice 
de ura §i razbunare. Eroina o'neilliana (Din jale se tntrupeazd 
Electro) nu mai sanctioneaza o crima, in numele drept^tii §i 
al unui inall comandament moral, ci este o refulata ale carei 
fapte stau sub imperativul biologicului. Problema ereditatii 
nu e straina nici Electrei lui Hofmannsthal, nici celor ale lui 
Benedito Ptn-ez Galdos, Gerhart Hauptmann, Giraudoux sau 
Margueritei Yourcenar, 

Un curent filozofic care §i-a pus amprenta asupra unei 
substan^iale par^i din literatura ultimilor decenii a fost exis- 
tentialismul. Pornind de la ideea ca orice individ se define§te 
prin actele sale §i orice act presupune o alegere, Oreste (Les 
mouches) i§i alege deliberat libertatea sa de om. Fatum-ul 
nu mai actioneaza, omul i§i creeaza singur destinul §i i§i asu- 
ma raspunderea faptei. Sartre amplifica filozofia disperarii, 
libertatea de optiune a lui Oreste il duce la insingurare, ce- 
tatea il respinge si il obliga la un tragic exil. Aceea§i proble- 
matica a ilegerii faptei libere, in deplina concordanta cu 
vointa eroului, si nu in func^ie de un dat exterior, este pro- 
prie §i Antigo^iei lui Cocteau sau Antigonei lui Anouilh. 

Indiferent daca dramaturgii scriu sub semnul esteticii 
lui Nietzsche, al psihanalizei lui Freud sau al filozofiei exis- 


Lucian Blaga, Despre gindirea magica, p. 58. 

C. I. Gulian, Jstoria, omul culture, Ed. Politica, Buc., 1970, 

p. 106. 
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ten^ialiste, preferinta pentru mituri ae inscrie ca o coordonatS 
fundament^a a teatrului modem. Pentru greci miturile au 
constituit raspunsuri grave date de imaginatia poetilor pro- 
blemelor tpe care omul nu inceteaza sa le puna despre na- 
lura destinul lui. Pentru moderni sint o forma de expri- 
mare a obsesiilor angoaselor omului alienat si framintat 
de gravele probleme existentiale implicind orice eludare a 
SAORULUI. 

Reluarea miturilor antice in parametrii culturii contem- 
porane urmeaza doua modalitati esen^iale — una pe care am 
numit-o NEOCLASICA, scriitorii reeditind miturile in toata 
demnitatea §i maretia lor tragica, nepermit3ndu-§i decit o ex- 
presie mai concisa i^i mai locala : Hauptmann (Atrizii), Andre 
Suares (Oreste) sau Cocteau (Antigone, Oedip-Roi). Fara sa 
reprezinte o RESACRALIZARE, se contureaza, cum remarca 
Clio Manescu, o nostalgic a unor valori stabile, un fel de 
nostalgic a sacrului, in afara domeniului religios propriu-zis, 
depa§ind sferele misticului pentru a accede fie sfera esteti- 
cului la Hofmannsthal, fie a eticului la Giraudoux sau Anou¬ 
ilh. §1 o alta modalitate foarte frecventa pe care am numit-o 
DEMITIZANTA prin care scriitorii se distanteaza fa^a de tema 
§i o supun modificarii propriei fantezii : Gide (Le Roi Can- 
daule), Cocteau (Machine injerncde), Anouilh (Antigone) sau 
Giraudoux (Electre), In acest caz miticul nu mai este identic 
cu mitologicul, figurile sublime altadata dobindesc acum un 
sens parodic. 

Alteori mitul antic devine un simplu pretext, nemaiexis- 
tind decit aproprieri formale cu arhetipul cunoscut, ca in 
titlul piesei lui Tennessee Williams Orfeu in infern sau in cele 
ale lui T. S. Eliot The Family Reunion sau The Elder States 
man (Marele om de stat). No^iuni ca NEMESIS, CATHARSIS 
sint cuprinse intr-un sistem contemporan, cel al Lordului 
Claverton amintind traiectoria anticului Oedip. 

De la antici la moderni miturile au trecut printr-o con- 
tinua metamorfozare, iar odiseea lor a cunoscut numeroase 
avataruri. Antichitatea a creat metafore de propor^ii uria^e. 
Recrudescenta acestor metafore reprezinta un fenomen de 


Clio Manescu, Mitul antic elen dramaturgia contemporand, 
Editura Uni vers, Buc., 1977, p. 85. 



asimilare dar de reflectare a unei alte epoci. Semnificatiile 
se comprima dar se dilata, in acela§i timp. Este vorba de 
o dialectica a valorilor in cadioil aceluiai^i motiv. Desigur cind 
nu e un simplu travesti, O privire retrospectiva in istoria 
culturii ne indica faptul ca omenirea are nevoie de mituri, 
Cind cele existente nu-i mai ajung i.^i creeaza altele. Mitul 
— ca un efort sublim de generalizare incearca sa aco.pere o 
arie cit mai mare de prablematica umana. El reprezinta o 
PERMANEN^A A CULTURILOR. Regasirea lui poate in- 
semna si bogaU^, prin reevaluare, dar i^i saracie de inspira^ie 
prin preluare simpla §i atit. 

I^intoarcerea la mit a devenit o devizia — refugiu in fata 
unui secol care ucide .poezia. Dar a devenit ^i un refugiu in 
fata unei realitati care se cere descrisa fara nici o umbra de 
disimulare. Prin reluarea unui motiv mitic autorul modern, 
arata Edgar Papu, se poate exprima pe sine §i intreaga sa 
epoca —, aici nemaifiind vorba de „demitizare §i de inver- 
sare, ci de un alt teren de creatie cu totul complementar ce- 
lui vechi’^. Personajele mitologice din antichitatea elina au 
fost mereu readuse in Uteratura, ele abunda in drama con- 
temporana devenind expresia unor preocupari si probleme ale 
epocii noastre. Desigur s-au operat numeroase transformari 
in structure operei literare la nivelul situatiilor dramatice, a 
persona]ului, a limbajului, in esenta tragicului. Chiar atunci 
cind structura simbolului se pastreaza nealterata, mitul do- 
binde§te noi semnificatii. Roland Barthes semnala : „Forma 
nu anuleaza sensul mitului ; ea nu face decit sa-1 indeparteze, 
sa-1 tina intr-o stare de disponibilitate. Sensul va constitui 
pentru forma un fel de rezerva instantanee de istorie, o bo- 
ga^ie cucerita, pe care o po^i apropia sau indeparta intr-un 
fel de altemanta rapida.“ 

Mitul ramine pentru dramaturgia contemporana o RE¬ 
ZERVA DE ISTORIE, a carei apropiere inseamna transpu- 
nerea in atmosfera §i in problematica zilelor noastre. Moda- 
litatea este proprie, a§a cum vom incerca sa demonstram, §i 
dramaturgiei romane^ti. 


Edgar Papu, Ideea de ^yReluare** in veacul nostru^ Secolul ZO, 
10, 11, 12/1971. 

Roland Barthes, Mythologies, Paris, Ed. du Seuil, Paris, 1957, 

p. 225. 
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II. MITURI UNIVERSALE IN CONFIGURATII DRAMATICE 


1. MITUL ANTIC REGASIT 


„ Originalitatea unui popor nu se manifestft numai 
in creatiile cc-i apart in, ci xnodul cum asi- 

mileazi motivele de larga circoIatie“ 

Lucian Blaga 


Cu prknele decenii ale secolului al XlX-lea ne aflam in 
plina dezvoltare a culturii romanesti. Realizata in salturi 
uria^e nu a determinat dispute literare spectaculoase ca in 
Franta, facind posibila coexisten^a intrepatrunderea clasi- 
cismului, luminismului romantismului. In citiva zed de 
ani ^arile romanesti au parcurs un proces istoric caruia in 
Occident i-au trebuit citeva secole. Includerea tirzie in cir- 
cuitul lumii modeme a favorizat scurtarea fazelor de evo- 
lutie, acea „ardere a etapelor‘‘ cind „virstele^ s-au inter- 
ferat si s-au suprapus de multe ori, s-au completat §i s-au 
imbogatit redproc. Sint ani de deosebita emulatie intelec- 
t’uala, care il indrepta^eau pe Alecu Russo sa afinnae : „In 
16 ani, de la 1835 la 1851, mai mult a trmt Moldova decit in 
cele cinci sute de ani istorice de la descalecarea lui Dragon 
la 1359, pina in zilele parintilor no§tri“ Putem vorbi de o 
adevarata foame de cultura si civilizatie a unui popor sen- 
sibil la frumos, care ij?i deschide orizonturile la suflul in- 
noitor al Apusului, inglobindu-1 insa in zaristea matricei pro- 
prii. Europenizare, fara a se renunta la specificul traditiilor 
na^ionale — iata deviza Daciei literare. 

Propensiunea pentru studiul mitologiei greco-romane se 
include in sfera de interes a intelectualilor noi^tri fata de an- 
tichitate, preocupari enciclopedice izvorite din renasterea sen- 


^ Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Ed. Minerva, 
Bucuresti, 1972, p. 605. 

^ Alecu Russo, Piatra teiului, E.P.L., Bucuresti, 1963, p. 12. 
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timentului national <al originii J?i din dorinta emanciparii’ nea- 
mului. Hotaritoare ramine formatia clasica a carturarilor, tra- 
di^iile foarte vechi fiind sesizabile inca din epoca scrierilor 
in limba slavona. Ouvintarile din literatura patristica bizan^ 
tina ale oratorului Grigore de Nazianz, traduse la inoeputul 
secolului al XV-lea moldav, con^in primele referiri la MTTO- 
LOGIA antica, primele note explicative despre zeita^ile Olim- 
pului. ^ 

Literatura veche romaneasca abunda in trimiteri la mi- 
tologia elina §i romana — argument peremptoriu pentru a 
demonstra si pe aceasta cale descenden^a latina a poporului 
roman. „De la Rim ne tragem^^ afirma cu convingere, in se- 
colul al XVII-lea, Grigore Ureche. Dupa aproape doua veacuri 
Chesarie, in Prefata Mineului din luna ianuarie (Rimnic 1779), 
proba cu elemente mitologice originea a numeroase obiceiuri 
romane§ti care provin „ori de la Traianu, sau de la mare 
imparat Constandinu“. ^ 

Apelul la mitologie se face alteori in maniera livresca, 
din necesitafi stilistice, exprimarea capatind astfel strSlucire 
§i eruditie. Ca Homer care invoca muzele la inceputul Ilia- 
dei, Miron Costin recurgea la aceea§i tehnica oratorica, adre- 
sindu-se in Istorie in versuri polone despre Moldova si ^ara 
Romaneasca ^muzei sarmate“, zeifelor din Helicon, cintare- 
telor din Helespont, Aretuzelor §i Pieridelor, Dianelor din 
Asiria. ^ 

Mult mai tirziu, in poezia celui mai desavir§it romantic 
al literaturii noastre, Mihai Eminescu, reluarea miturilor on- 
tice se va face din nevoia de a exprima adevaruri existen- 
fiale fundamentale in forma armonioasa, echilibrata §i senina 
a aticismului. „A invata vocabule latine pe dinafara^fara a 
fi patruns de acel adinc spirit de adevar, de pregnanta §i de 
frumuse^e a antichitafii clasice — preciza poetul — a invafa 
regule gramaticale, fara a fi patruns acea simetrie intelec- 
tuala a cugetarii antice, este o munca zadamica, o litera fSra 
inteles.^^ ® 


^ Dim. Pacurariu, Clasicism tendinfe clasice in literatura 
romdnd, Cartea romaneasca, 1979, p. 25. 

^ loan Bianu, Nerva Hodo$, Bibliografia romdneascd veche 
(1508—1830), II, Buoure^ti, 1910, p. 234. 

^ Miron Costin, Opcre, E.S.P.L.A., Bucure^ti, 1958, p. 218, 

* Apud Dim. Picurariu, Op. cit., p. 259. 



Studiul mitologiei clasice constituie una din disciplinele 
de bazS ale invatamintnlui umanist predata la Academiile 
domne^ti din Bucure§ti §i lai^i, la gimnaziul din Blaj, la §coala 
de la Sf. Sava, la Pensionul lui Victor Cuenim, la §coala 
FilarmonicS sau la Conservatorul filarmonic dramatic din lai^i. 
Inca din primele decenii se incearca definirea mitologiei ca 
„o zicere greceasca‘‘, ce cuprinde istorii fabuloase despre zeii 
§i eroii vechimii, ale caror fapte sint interpretate ca alegorii 
ale fenomenelor cosmice. De la inceput mitologia este consi- 
derata drept una din cele mai importante forme ale culturii 
umane, a carei cunoa§tere devine obligatorie pentru orice 
natiune civilizata. ,,Poate cineva, se intreba Stanciu Capa- 
tineanul, sa se plimbe vreodat^ prin biblioteci, prin galerii 
§i prin muzee, fara ca mai intli sa aibe cuno^tin^e de aceste 
^tiin^e" ? Profesorul §colii Normale din Craiova i^i propunea 
prin Mitologie pe Limba Romdneasca (1830), prima lucrare 
de acest fel, din cite cunoajtem, „sa arate to^i zeii ze4ele 
vechimii grece§ti §i romane§ti, cu alegoriile lor dezlegate in 
intelesuri de inva^aturi fire^jti ^i moraliceijti". Este o in- 
cercare de explicare a mitologiei, un fel de manual asemana- 
tor celor aparute in secolul al XVI-lea european. (Uhistoire 
des Dieux de Gyraldi, 1548, Mythologie de Natale Conti, 1551, 
Les Images des Dieux de Vincenzo Cartari, 1556.) 

§i kii Alexandra Odobescu, care prefata in 1879 Pove$^ 
tile unchiasului sfatos, Basme pdginesti intocmite de Petre 
Ispirescu, ^MITURILE religiunii anticilor Eleni^ ii apar ea 
„o in vacatur a folositoare §i inlesnita pe care carturarii o do- 
bindesc, cu anevoin^ mari, prin studii indelungate §i gre- 
oaie“. ^ Mitologia este privita de asemenea ca un „inodel pa- 
tem^‘, izvorul cel mai important al culturii. Numai aborda- 
rea subiectelor mitologioe, considera dr. I. Kiriac, poate ri- 
dica creatorul la „apogeul aspiratiilor intelectuale^^ §i poate 
confer! operei „rasunet universal^. ® Mitologiei i se atribuie §i 


Stanciu Capa^ineanul, Mitologie pe Limba Romdneasca, 1830. 
^ Din pove^tile unchiasului sfdtos. Basme pdginesti intocmite de 
Petre Ispirescu, cu o precuvintare de A. I. Odobescu, Bucure^ti, Tipo- 
grafia Academiei Romane, 1879, p. IX. 

® Dr. I. Kiriac, Mythologie, I, II, Bucuref^ti, Tipografia profesio- 
nala Dimitrie C. lonescu, 1920—1921, p. 5. 
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func^ia de „nisiis formativus^, de formare modelare a ^pi- 
ritului gustului“ in contact cu cele mai desavir^ite ca- 
podopere. Intelegerea ei se face in mad dialectic, ca o disci- 
plina activa, deschisa, in care miturile circula §i se intre- 
patrund, capata originalitate in func^ie de specificul fiecarui 
popor. 

In numeroase cazuri se stabilesc analogii paralelisme, 
uneori fanteziste, intre mitologia greco-romana cea roma- 
neasca. Este un aspect deosebit de important, vehiculat mai 
ales de curentul latinist, asupra caruia vom reveni, §i anume 
demonstrarea §i prin intermediul mitologiei a unita^ii natio- 
nale a neamului si a continuita^ii lui in Dacia. Gregoriu Sila§i 
afirma in acest sens : „Mitologia este un testimoniu strigator 
pentru latinitatea noastra, pentru faptul ca noi romanii da- 
ciani nu sintem nicidecum o na^iune noua de origine meste- 
cata, ci pur §i simplu continuare modificata dupa loc §i timp 
a romanilor celor vechi“. 

Lucrarile apar fie ca simple traduceri cum sint cele rea- 
lizate de St. Mihaileanu dupa E. Economop>ol sau de Mar- 
gareta R. Canianu dupa Hey. Alteori sint prelucrari facute 
cu gustul ^i finetea eruditului Al. Odobescu, care neia intr-o 
maniera proprie Tales of ancient Greece — lucrarea autoru- 
lui in mare voga la sfirsitul secolului — G. W. Cox (prelu- 
crata §i in Franta de Mallarme). Tonul folosit de Petre Ispi- 
rescu in Povestirile unchiasului sfdtos este cel al glumei le- 
jere, al povei^tilor de la §ezatorile satei^ti, Paris fiind de pilda 
„mocirtanul“, Zeus „plescariul‘‘, ^tartorul*^ sau „procletul de 
unchie!^^. 

i^i numeroasele editii ilustrate ale mitologiilor semnate 
de G. Popa-Lisseanu, dr. I. Kiriac, I. Cutui sau G. Dem. An- 


Demetriu N, Preda, Mythologia grecilor^ romaniloT si a egip~ 
teniloT^ Bucure§ti» 1863. 

Dimitrie larcu, Mitologia (PTescuTtatd)^ Tipografia Lucratori- 
lor asociati, Bucure^ti, 1867. 

Gregoriu Sila^i, Romdnul in poezia sa poporald, Transilvania, 
an. IX, nr. 18—23/1876, Bra§ov, 15 sept., p. 206. 

'3 $t. Mich^leanu, Mitologia diipS E. Economopol, vol. I, Bucu- 
re^ti, 1900. 

Margareta R. Canianu, Legende din mitologia greacd ro- 
maud traduse dupa Hey. Bucure§;ti, Ig. Ilaimann, f.a. 



dreescu printre cele mai cimoscute in secolul nostru, sint 
concepute tot ca manuale §colare mai mult sau mai putin 
complete, mai mult sau mai pu^in pedante, inspirate fie din 
antici — Homer, Hesiod, Pindar, Virgilius, Apulleius, Ovi- 
diu — fie din modemi : R. Menard, R. Comimelin, G. Schwab, 
F. Nosselt, O. Semann §i lexiconul mitologic al lui Roscher. 
Mitologie clasica a lui Lazar $mneanu, aparuta la hotar de 
secol ni se pare cea mai interesanta, nu atit -prin prezentarea, 
destul die comuna a faptelor, ci prin comentariile capitolelor 
finale. Bun cunoscator al celor mai recente teorii asupra mi- 
tului (teoria alegorica a lui Bacon, cea a lui Dupuis — Orf- 
ginea tuturor cultelor J?i Creuzer — Simbolica, a lui Euhe- 
mer §i Spencer despre cultul stramosilor, cea antrapologica 
a lui Bastian, Waitz, Andtew Lang), Lazar §Mneanu i§i de- 
finei^te §i un punct de vedere propriu. Ca §i elenistul Otfried 
Muller (Prolegomene la o mitologie stiintificd) considera mi- 
tul rezultatul unei actiuni inconj^tiente, produsul spontan al 
imagina^iei. Accentuind rolul fanteziei in naj^terea miturilor, 
nu poate fi de acord cu interpretarea lui Max MiiUer care 
reducea mitologia la un pur verbalism, la o boala a limba- 
jului. 

Lucrarile mentionate au meritul de a fi prezentat §i ana- 
lizat miturile cele mai cunoscute §i de a le fi inteles drept 
unul din principalele izvoare ale culturii umane. Dar, fara o 
metoda de cercetare riguros ^tiin^ifica, s-a ajuns la expli- 
carea genezei miturilor dear ca reflex al fortelor naturii §i al 
dorin-tei omului de a-§i lamuri prin imagina^ie §i fantezie 
natura inconjuratoare. Ori, nu se poate neglija, a§a cum sub- 
linia Fr. Engels, rolul factorilor sociali, Olimpul homeric fiind 
„o reflectare a vie^ii sociale politice a grecilor^^ Expli- 
carea rationala §i interpretarea materialista a plasmuirilor 
mitice i-au determinat pe Alex. Mitru, Gheorghe Mu§u, Vic- 


G. Popa Lisseanu, Mitologia greco-romand in lecturd Hus- 
tratd, vol. I, Bucure^ti, 1912, val. II, Bucure^ti, 1926 ; Gh. Dem. An- 
dreescu, Noud hasme mitologice^ Bucuresti, f.a. ; 1. Cu^ui, Mitologia 
si cultul, 1925. 

Lazar SSineanu, Mitologia clasied, Kalian si Ignat Samitca, 
Craiova 1898. 

Engels, Anti-Diihring, ed. a Il-a, ESPLA, 1955, p. 350. 
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tor Kembach sa retransmita miturile antice de la nivelul 
cuno§tin^lor noastre ^tiintifice de astazi despre lumea care 
le-a general, cu respectul cuvetnit fa^a de felul in care s-au 
cristalizat ele in opera autorilor clasici ai antichitatii. 

In ceea ce priveste abordarea motivelor mitice in litera- 
tura secolului trecut, credem ca se pot distinge trei etape. 
Prima ar fi aceea a poeziei anacreontice, in care antichitatea 
elina, in pofida inglobarii carturarilor no§tri in sfera culturii 
grece^ti, continua sa ramina o „terra incognita^ cunoscuta nu 
„ad fontes^S ci din lirica neogreaca sau franceza. Poezia se 
rezuma la un repertoriu de motive „gramaticalizate“, la nume 
proprii si personaje mitice, fara a avea nimic din grandoarea 
vechiului umanism : „Nu gase^ti, scria Mihail Kogalniceanu, 
decit muze §i iar muze, Apolon, Orfeus, Belona cind Mars, 
cind Aris, Aheron, Dafnis, Tirsis §i to^i zeii din Olimp §i din 
Tartar.^ 20 Mitologia e rednsa la un pur verbalism §i orna¬ 
ment al limbajului, la un ve§mint confectionat §i pana§ stra- 
lucitor, cu un aer conventional §i desuet. Numele zeitatilor se 
declina emfatic la toate cazurile sentimentale §i pe toate ga- 
mele iubirii, in largi perifraze sau in forme rebarbative in li¬ 
rica lui lenachita §i Alecu Vacarescu, a neoclasicului prero¬ 
mantic Costache Conachi si a admiratorului liricii horatiene 
§i ovidiene — lancu Vacarescu. Un caz oarecum singular il 
prezinta Gheorghe Asachi „cel dintii scriitor care a reprezen- 
tat o influenta con§tienta a antichitatii clasice in literatura 
noastra". 21 in poeziile sale abunda figurile mitologice, dar 
de cele mai multe ori invocarea lor urmare^te exaltarea pa- 
triotica, demonstrarea „romanei ginte“ a neamului. $tefan cel 
Mare este „fulgerul lui Aris“, iar Suceava, vechea cetate de 
scaun a Moldovei, „Anticul Ilion“ (Imnul de seardj. 


Al. Mitru, Legendele Olimpului, vol. I—II, Ed. Tineretului, 
Buc., 1960 ; Gheorghe Mu§u, Zei, eroi, personaje, Ed. §tiintifica, 1971 ; 
Victor Kernbach, Miturile esentiale, Ed. ^timtifica EnciclopedicS, 
1976. 
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^ D. Caracostea, Izvoarele lui G. Asachi, Ed. Socec et. Co., 
Bucure§ti, 1928, p. 84. 
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Urmeaza apoi a doua perioada in care antichitatea este 
gustata pentru Homer §i pentru marile epopei istorice. „Un 
singnr vers al lui Omer exprima cit o fapta intreaga a lui 
Fidia ceea ce exprima o Iliada intreaga nu exprima toata 
plastica §i muzica impreuna^ scria entuziast Cezar Bolliac 
in 1864. Epopeea fusese visul generatiei Asachi, Eliade, vis 
din pacate nerealizat : Stefaniada lui Asachi a ars, cea a lui 
Negruzzi s-a pierdut, Mihaida lui Eliade a ramas un simplu 
proiect iar din AnatoUda, o epopee cosmogonica impresionanta, 
nu a realizat decit Cdderea dracilor, Nici mai tirziu incerca- 
rile lui Dimitrie Bolintineanu ^i Aron Densu^ianu de a da o 
epopee nationals nu au fost incununate de succes. Lui Bolinti¬ 
neanu i-au iipsit §i intuitia istorica, §i posibilitatea indivi- 
dualizarii personajelor, a conturarii atmosferei, eroii lui din 
Traianida fiind vizibil indeparta^i de austeritatea §i vitejia 
cunoscuta a geto-dacilor. 

A treia etapa a preluarii motivelor mitice in literatura 
noastra o constituie prezen^a lor in dramaturgic. Teatrul 
de inspiratie mitica al secolului trecut nu realizeaza insa decit 
tragedii de interes documentar, antichitatea fiind receptata 
tirziu §i in opere cu totul minore. 

N-au Iipsit nici incercarile comice, pastoralele, eglogele, 
idilele pe teme mitice. In Giudecata femeilor de Costache 
Conachi, scrisa la „leat 1806‘‘ in stil aristofanesc, Zeus ^i Er- 
mis, „ing^erul acestuia, erau invocati pentru a prezida disputa 
femeilor contra lui Amor §i a sage^ilor sale. De vina sint nu 
sage^ile amoroase ale zeului iubirii, ci boierii desfrinati care 
prefera dragostei curate concubinajul, mezalian^a, pies a in- 
cheindu-se cu o invita^ie rousseau-ista §i o interogatie cu ca- 
racter moralizator : 

Dar spuneti-mi, ce-i pricina de nu iubid fecioare 
Cu care legind amorul cu vecinica neschimbare 
S3 va cununay pe urmS dupa lege cu dreptate 
sa tine^i o credintS fara semn de strimbatate ? 


^ Paul Cornea, M. Zamfir, Gindirea romdneascd in epoca pa- 
^optistd, vol. I, E.P.L., 1969. 

^ Precizam cS nu avem in vedere traducerile efectuate la sfir- 
^itui secolului al XVIII-lea §i de-a lungul secolului al XlX-lea. 

^ C. Conachi, Scrieri alese, E.P.L., 1963, p. 220. 
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O alta scene ta a lui Conachi, Ainoriul si toate harurile 
ca si Giudecata femeilor, satiriza moravuri ale inaltei socie- 
tati moldave, recurgind la acelea^i personaje simboluri 
ale mitologiei greco-romane. Daca la Conachi cadirul este real, 
in pastorala lui Timotei Cipariu Ecloga sau in Mirtil si 
Hloe 26^ prelucrare de Gheorghe Asachi dupa Gessner jfi Flo- 
lian, domina atmosfera idilica, cu personaje specifice genului 
— Alexis, Thyrsit, Aminta, Damon sau proprii mitologiei gre- 
ce§ti. Chiar si opera comica a lui Matei Millo, Baba-Hirca^’^^ 
cu vadite accente realiste in intriga (dragostea tinarului boier 
Lascu pentru fiica unui padurar, logodita cu un batrin bogat), 
caracterizarea personajelor, localizarea actiunii, prezentarea 
traditiilor, nu se poate sustrage influentei pastoralei, prin ca- 
drul idilic, atmosfera festiv sarbatoreasca, personajul vrajito- 
resc al babei sau cel mitologic al lui Amor. Dealtfel pastorala 
era genul „en vogue“, foarte gustat in epoca, prin atmosfera 
arcadiana, de dulce pace §i infra^ire cu natura, dintr-un pier- 
dut Eden al veacului de aur. Telemaque al lui Fenelon, Poves- 
firile morale ^i romanul Belisaire ale lui Marmontel, Gala- 
theea i^i Istoria lui Sofronim a Haritei cei frumoase (cum 
a tradus-o V. Aaron), precum si pastoralele lui Salomon Ges¬ 
sner au constituit deliciile publicului. Imagina^ia adolescentului 
Mihail Kogalniceanu, in consonants cu cea a inceputului de 
secol tresarea infiorata la farmecul iubirii pastorilor §i pSs- 
tcritelor : dat totul in lume ca sa fiu Nemorin, amo- 

rezul Estelei“. 

Alteori zeitatile erau invocate in numele valorii lor sim- 
bolice : Apwlon, de pe cortina primului spectacol in limba ro- 
mana, Mirtil ^i Hloe, intindea mina Moldovei pentru a o in- 
vita sa pS^easca pe calea artelor. Penelul inspirat al pictoru- 
lui Harffmann coborise, in semn de omagiu, pe peretii §i ta- 
vanul caselor banului N. Ghica, unde s-a prezentat Hecuba, 


25 Timotei Cipariu, Ecloga, Intru marirea MSriei Sale Domnu D. 
Joanu Lemenyi, Episcopul Fagarasiului greco-catolicu... Blaj, 1835 
(scrisa in 1826). 

25 Gh. Asachi, Mirtil Hloe, Ia§i, Tip. Instit. Albinei, 1850, ^re- 
prczentata in 1816). 

2“^ Matei Millo. Baba Hirca, operetS-vrajitorie in doua acte trei 
tablouri, Bucure^ti, Tip. C. A. Rosetti si Vinterhalter, 1851. 

2® Mihail KogSlniceanu, Ilusii pierdute, in Can tor a Foiei Sate^ti, 
Ia§i, 1841, p. 75. 
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intregul Panteon olimpic. .Saturn, zeul timpului, din vestitul 
Prolog al lui lancu Vacarescu, preconiza viitorul stralucit al 
teatrului romanesc, in timp ce Astreea, zeita dreptatii, revarsa 
din co^ul abunden^ei toate fericirile terestre. Alexandra Ga- 
vra i^i intitula Monumentul Sincai-Clainian „o drama mare 
mitho-literala^^ §i i§i plasa actiunea in Cimpiile Elizee, in va- 
lea Olimpului, linga Bucure^ti §i Ia§i, invocind-o pe „muza 
Clio“ §i pe cei „doisprezece zei de chepetenie ai romanilor‘‘. 
Gccisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedies Expressa, con- 
sid-erata, pina nu de mult, oea mai veche piesa romaneasca 
cunoscuta (1780) se incheia prin apologia lui Bacchus si a epi- 
cureanului CAJRPE DIEM : 

Hai, dragii mei, sa dansSm, 

SS fim veseli cit trSim 

§i vom cinsti pe Bachus ; 

In trage’dii antichitatea e receptata tirziu si in opere cu 
valoare doar documentara. Sint prezente ^i aici subiectele 
latinitatii, ca unul din primele stadii ale istoriei natio- 
nale, dar ele par a fi descoperite nu atit sub impuLsul mill- 
tantismului activ al Daciei literare sau al pa^optismului, a§a 
cum ne-am fi at§eptat, ci mai degraba sub cel al influentei 
livre^ti, italiene sau franceze. Piesele sint, observa Vicu Min- 
dra30, sau iprodusul „UNEI IMITA^II CLASICISTE DE BI- 
BLIOTECA^, cum este Rhea Silvia de N. Scurtescu „sau 
prelucrari, in ap>arent vers romantic, ale unor episoade de 
profil pitoresc“ semnate de obscuri scriitori ai cenaclului ma- 
cedonskian 32, Intilnim o adevarata invazie a personajelor ro- 
mane : Cicero, Catilina, Mar-tial, Torquato. Autorii clasici- 


Lucian Drimba, Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Trage- 
dice Expressa. Cea mai veche piesa de teatru romaneasca cunoscuta, 
in Limbd literaturd, VII, 1964. 

Vicu Mindra, Clasicism si romantism in dramaturgia romd- 
rteascdf Ed. Minerva^ Bucure^ti, 1973, p. 135. 

N. Scurtescu, Teatru, Bucure^ti, 1877. 

^ Th. M. Stoenescu, Caligula, Drama originala in cinci acte. 
Revista literard, 21, 1900, p. 258—264 ?i 22, 1901, p. 177—182 ; C. Can- 
tilli, La Cydnus, Forfa morald, II, nr. 11 si urm. / 1902 ; Gr. Marcu- 
lescu, Fundarea Romei, legenda istorica in cinci acte in versuri, Bu- 
cure^ti, 1897. 

N. A. Bogdan, Ciceron, DramS in cinci acte, Ia§i 1892 ; Ion N. 
Soimescu, Catilina, tragedie originals, in 5 acte, Bucure^ti 1886 ; V. A. 
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zeaza epigonic, urmind precejptele lui Boileau, fapte petre- 
cute intr-un timp legendar, cu vagi ecouri la contemporanei- 
tate, prin accentele antidinastice §i antddespotice — reflex al 
influentei voltaireiene. 

Dintre piesele de inspirafie mitica elina amintim trage- 
dia Electra^"^, cu un vers fluent, datorat exersarii verbului 
poetic de cMre Edgar Th. Aslan, im incercat traducator. Epo- 
sul antic este preferat i§i pentru cadrul exotic cu iz romantic 
al tragediilor lui G. Bengescu — Pygmalion ^i Amilcar Barca^^, 

Stradaniile unor mari actori ai vremii au avut meritul de 
a da stralucire, prin talent daruire, unor texte mediocre. 
Piesele mentionate ofera nea^teptate lovituri de teatru, apa- 
ritii supranaturale, largi desf&surari de personaje, ciocniri 
violente intre eroii principali, dueluri §i lupte armate pe scena, 
lumini si efecte sonore. Totul in gustul vremii pentru mon- 
tari fastuoase de mare spectacol. Entuziasmul contempora- 
nilor a fost enorm, un cronicar, Bonifaciu Florescu, compare 
succesul lui Pygmalion cu cel al CiduUui lui Corneille ^i 
afirma ca „de la aceastsa piesa trebuie sa dat^ teatrul nos¬ 
trum. Dramaturgia de inspirafie mitica a secolului trecut 
se menfine intr-un registru minor, cu lucrari aservite mode- 
lelor, oscilind intre rigorismul clasic al constructiei §i roman- 
tismul verbului poetic. Lucrarile apar tirziu, sint in numar 
redus §i aparfin unor condeie pufin inspirate. Explicafiile se 
datoreaza, credem, faptului ca literature dramatics roma¬ 
nces a urmat, de la inceput, doua linii esentiale — una sa- 
tirica, alta eroica, in spiritul militant al pa^optismului de 
exaltare a virtufilor nafionale a mindriei patriotice. Ten- 
dinfa este accentuata §i prin influenfa dramei romantice cu 
tema istorica, gen Hugo, Dumas-tatal, Casimir Delavigne, care 
proiecta in trecut eroi cu idealuri §i asparatii contemporane. 


Urechia, Marfialy trei acte in versuri in Literatorul VII (1886) ; S. P. 
Simionescu, Titu Manliu-Torcuatu, tragedie in 5 acte, 1893. 

^ Edgar Th. Aslan, Electra, tragedie in 3 acte, Convorbiri lite¬ 
rate, an. XXX (1896), vol. II, p. 203. 

G. Beng^cu-Dabija, Pygmalion. Regele Feniciei, tragedie in 
5 acte, Bucure^ti, 1886, Amilcar Barca, Generalism al O^taginei, tra- 
gGdie in 5 acte, Bucure^ti, 1894. 

Al. Cioranescu, Teatrul romdnesc in versuri izvoarele lui, 
Casa Scoalelor, Bue., 1943, p. 123. 
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Trebuie precizat ca antichitatea nu mai era de mult o 
„terra incognita'^ pentru intelectuaJii no§tri, excelenti cunos- 
catori ai tezaurului clasic. B. P. Hasdeu vedea in simplitatea 
intrigii sofocleene §i patosul dramei shakespeareiene elemen- 
tul esential al oricarui teatru viabiL Dar interesul dramatur- 
gului a mers catre reconstituirea trecutului istoric al poporu- 
lui nostru indreptindu-se, a§a cum vom vedea, spre „vatra 
dacica“ sau spre acel framintat Ev Mediu roman esc al seco- 
lului al XVI-lea. AL Odobescu, un specialist al istoriei antice 
§i arheologiei, elev al unor vestiti profesori europeni, cerea, 
in spiritul ideilor lui Winckelmann, renasterea antichitatii 
singura care putea sa ofere acel „simtamint de perfec^iune al 
formei“ — mladioasa armonie a limbii. Odobescu nu s-a sim- 
tit atras de muza Thaliei sau Melpomenei. Junimi^tii, in frunte 
cu mentorul lor, Titu Maiorescu, scriitori de formatie clasica, 
cu bogate ifi aprofundate lecturi din anticd, admirabili teo- 
reticieni, ipoe^i sau prozatori mai mult sau mai pu^in dotati, 
n-au avut insa vocatie de dramaturgi. Doar lira eminesciana, 
atit de timpuriu stinsa, va reface in impresionante proiecte 
dramatice istoria amitica a poporului roman. 

Abia teatrul secolului al XX-lea cunoa^te un reviriment 
al mitului antic §i realizeaza citeva creafii de incontestabila 
valoare. 


a) PROMETEU — REBELUL 

Cultura moderna are nevoie de perenitafi. Adevarate ca- 
riatide care sustin bolta noilor cuceriri. Rememorai^a expe- 
iientelor umane se cere infaptuita cu o periodicitate ce nu 
se supune unor legi cunoscute. Poate ca exista epoci care prin 
structura lor solicits reluarea anumitor mituri. Dar pot fi §i 
cazuri izolate de scriitori care, prin temperament sau alca- 
tuire spirituals, sa apeleze la izvoarele originare. Ca Andre 
Gide il recite^te pe Prometeu este oare un accident ? Sa fie 
de vinS numai ^^dealul clasic‘S acea nevoie de a te masura cu 
titanii ca astfel sa te poti socoti asemeni lor ? Dar Albert 
Camus ? Am indrazni sS afirmSm cS ii era prea drag Sisif 
sau acea nemaipomenita sinteza din arhetipurile miturilor 
•pentru a cocheta cu experienta livrescS primarS. Sau, daca 
€ vorba dte o cerinta generala a unei epoci, de ce intruchipa- 
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rea sublima a I'evoltei impotriva puterii despotice a sacri- 
ficiului pentru triumful umanitatii nu a fost preluata „in ex- 
tenso‘‘ de scriitorii Evului Mediu intirziat cind individuali- 
tatea era frustrata la modul absolut de cele mai elementare 
libertati ? A trebuit sa treaca citeva virste In istJoria culturii 
ca Prometeu sa fie redescoperit de romantici. 

AccepUunea generala a mitului antic este cunoscuta, nu 
\om insista decit pentru a sublinia anumite trasaturi in ca- 
drul celor doua semnificatii care ne intereseaza. Ideea d^ 
,,revoltat^‘ cunoa^te o anumita grada^ie, semnificatia mitului 
prometeic evolueaza de la Eschil la Camus. In Theogonia lui 
Hesiod fiul titanului Japet aduce binefacere oamenilor prin 
scinteia furata lui Zeus, dar §i nenorocire prin Pandora, tri- 
misa de mai marele zeilor, din razbunare, pe pamint. Se .poate 
face aici o analogic cu mitul biblic al „Pomului cunocU?terii‘^ 
Dar semnificafia mitului antic este mult mai generoasa din 
punct de vedere general uman. Caci „actul in sine‘‘ la antici 
era privit ca o ac^iune salutara, Prometeu fiind un eliberator 
care infrunta nu numai pe Zeus, ci §i destinul. Eroul eschi- 
lian este un demiurg. Trasatura specifica a revoltei lui in- 
seamna afirmarea si nu negarea. Alice Voinescu remarca va- 
lenfa lui suprema „de erou civilizator“ care furind „vapaia 
tMnuita a focului a scos oamenii la lumina dindu-le speranta 
si incredere^. ^ Rebelul lui Eschil are dimensiunea tragica a 
viciului sau. Caci el se rape dintr-o comunitate, i§i tradeaza 
esenia nemuritoare pentru a oferi oamenilor un pic de nemu- 
rire. Aram Frenkian nota, pe buna dreptate, ca la Eschil 
Prometeu este „un razvratit obsedat de ceea ce crede el ca 
e o nedreptate pe care i-a facut-o Zeus‘S ^ In acest sens ges- 
tul sublim s-ar putea transforma intr-o meschina razbunare; 
Intuim aici o rasturnare de valori care poate influenfa por- 
tretul eroului, dar nu si semnificafia gestului. Caci in esenfa 
ceea ce a preluat istoria culturii raxnine imaginea purificata 
a titanului §i, in ultima instanta, victoria spiritului asupra 
fortei brutale, autocratice. Avem un caz tipic de lectura „.pro 
domo^S de mutatie in semnificatii potrivit cerintelor unor 
alte epoci. 


^ Alice Voinescu, Op. cit,, p. 135—137. 

“ Aram Frenkian, Inpelesul suferinfei umane la Eschil^ Sofocle, 
Euripide, E.L.U., Bu(‘Uresti, 1969, p. 29. 
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Rena^terea il descopera i>e Prameteu — ca poet — prin 
Florentin Filippo Villani, Marc-Jerome Vida, George Chap¬ 
man oare preiau o idfee a lui Lucian din Saimosata. E desigur 
o saracire a semnificatiei originare, o redescoperire la o sin- 
gura dimensiune. „Artistul — scria mai tirziu Shaftesbury in 
Solilocviile sale — este un al doilea Creator, un Prometeu dupa 
Jupiter. La fel cu acest artist suveran sau cu natura plastica 
^i universala, artistul plasmuie^te un intreg coherent §i pro- 
portionat in el insu^i, prin subordonarea voita a tuturor par- 
tilor componente. Artistul poate iirdta astfel pe Creator‘‘. ^ 
lata cum „rebelul“ i^i pierde corozitatea si intransigenta de- 
venind „un al doilea CREATOR‘S. 

Secolul luminilor §i romantismul indulcesc trasaturile 
eroului, ii confera o noua spiritualitate de visator §1 vizio- 
nar. Sturm und Drang-ul manifesta o preferin^a constants 
pentru mit in general §i pentru mitul prometeic in special. 
Herder vedea in miturile antice, ca intr-o monada, ideea unei 
umanitati, iar in eroii Eladei formele cele mai pure de uman. 
lar Goethe reu^ea sa redea mitului ceva din grandoarea ori- 
ginara. „PrometeuP‘ lui vizind puterea nelimitata a geniului 
creator atinge din nou pragul vlziunii cosmice. Incercarea 
eroului de a ridica omul la inaltimea zeilor devine un vis 
faustic. De data aceasta nu mai avem de-a face cu un revol- 
tat in plan secund. Pentru Goethe — omul — prin puterea 
demiurgica a spiritului sau poate fi egal zeilor. Faust ca §i 
Prometeu este un jefuitor de taine. 

Schimbarile care se opereaza in modul de interpretare a 
lumii in epoca moderna readuc cu acuitate figura lui Prome¬ 
teu pe primul plan. Anticii vedeau in realitatea inconjura- 
toare o armonie §i un echilibru perfect, scopul vietii fiind in- 
cadrarea in aceasta ordine statica a lucrurilor. Fapta lui Pro¬ 
meteu nu putea sa aiba loc decit in epoca titanomahiei, o 
epoca haotica !?i confuza care intra pe faga^ul stabilita^ii odata 
cu victoria olimpienilor impotriva lui Cronos. Pentru mo- 
demi lumea este, a§a cum o concepe Hegel, o devenire per- 
petua §i infinita. Ori, in aceasta dievenire, fapta lui Prometeu, 
de negare a unei lumi bazata pe asuprire §i de indemn spre 


^ Apud Tudor Vianu, Mitul prometeic in literatura romdna, in 
Studii de literatura universala comparatd. Ed. Academiei Bucu- 
re^^ti, 1963, p. 623. 
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fericirea universala nu putea sa fie decit unanim acceptata* 
A^a cum era de a§teptat la romantici revolta face loc, daca 
nu preponderent, cel pu^in in egala m^ura celei de a doua 
semnificatii a mitului prometeic — sacrificiului. Desigur ca 
revolta exista la Byron Shelley dar ea capata trasaturi noi^ 
mai pronun^ate in exteriorizare §i mai sarace in con^inut. 
Revoltatului solitar al lui Byron care neaga anarhic §i se re- 
fuza compatimirii, printr-un nemasurat orgoliu, i se opune 
Prometeul generos al lui Shelley. El trece de faza negarii ab¬ 
solute intrezarind, vizionar, o etapa viitoare a omenirii li¬ 
berate de constringeri, traind intr-o armonie ^i intelegere 
universala. In acest sens Shelley e mai aproape de Eschil care 
intuia prabu^irea iminenta a lui Zeus. Raymond Trousson il 
caracteriza ca pe un „reprezentant al spiritului uman, un fel 
de microcosmos care rezuma in sine universul ^i ii creeaza 
propiiile valori^S „E1 este personificarea umanitStii ^i cam- 
pionul ei‘‘. ^ tot la Shelley apare foarte marcat motivul sa- 
crificiului. De data aceasta nu mai gasim nici o aluzie la 
vreun interes propriu in actul revoltei. El se sacrifice pen- 
tru ceilalti dlntr-un spirit justiciar, dintr-un dicteu al con- 
i^tiintei, ceea ce-1 umanizeaze, ii adauge o dimensiune in plus 
fa^a de alti revoltati — Manfred, Satan, Cain sau Faust. 

E interesant de remarcat ce revolta §i sacrificiul au fost 
de-a lungul veacurilor legate printr-o indestructibiie trese- 
tura de unire. S-ar putea afirma ce din corelatia lor a rezul- 
tat aproape un precept moral. Poetul romantic preluind mi- 
tul lui Prometeu 1-a ridicat pe un fel de piedestal care sim- 
boliza totalitatea aspiratiilor. Nu trebuie se uitem ce nuanta 
noului revoltat imbraca un cert caracter social. Infruntarea 
tiraniei, gestul de fronde al eroului avea corespondente di- 
recte in epoce, semnificind drapelul de lupta ai burgheziei 
revolufionare. Noul revoltat este un inadaptaMl, el neaga o 
lume nedreapte, institutiile ei, morala ei. La Shelley, cel mai 
optimist romantic, finalul lui Prometeu este un imn de bucu- 
rie inchinat intelepciunii ^i iubirii, un zbor de pasare in sievi. 

Scriitorii secolului XX il fereca din nou pe Prometeu in 
cetu^ele soartei. In primul rind contemporanii se debaraseaza 
de armatura mitului. Reduc^ia se face pina la deta§area to- 


^ Raymond Trousson, Le theme de Promithee dans la litt^ratufe 
europeenne, Geneve, 1964, Tom. II, p. 323—326. 



tala de original. Gide cauta corespondente alaturi de mitul 
prometeic. Rezultatul il constituie o meditatie asupra unei 
alte meditatii. Implicit originalul este siipus imui comenta- 
riu critic, eentrul de greutate se muta in sfera con§tiintei in- 
dividuale. Deci, am pntea afirma ca avem de-a face cu cea 
mai sever a limitare a semnifioatiei. De la o viziune cosmica 
la un microcosmos. Omul cuprinde in el §i pe Prometeu §i 
pe Zeus, iar vulturul este conj^tiinta fiecaruia. Un fel de mu¬ 
table in interior desacralizeaza mitul eroic, ii limiteaza sfera 
dar ii confera o alta densitate spirituala. Revoltatul la Gide 
este propriul sau calau. 

Literatura romana a imbrati^t mitul lui Prometeu cu 
oarecare timiditate. Nu e vorba aid de multimea de opere 
inspirate din mitul antic, ci de acea comprehensiune activa, 
care sa rememoreze la o tensiune spirituala o tema, supu- 
nind-o unor rigori de contemporaneizare, de structura filo- 
zofica si estetica, limbaj propriu de interpretare. Caci miturile 
antice ramin un univers deschis §i creatorii modemi .pot gasi 
ve$nic alte filoane de explorat, fire^te, In masura in care §tiu 
sa le caute. Al. Odobescu in basmul Epimeteu si Pandora, in- 
spirat dupa prelucrarile englezului G. W. Oox, urmare?te nu- 
mai firul anecdotic fara sa realizeze sensul major al mitului. 
Povestirea este sfatoasa, cu elemente de oralitate populara, 
Demn de re^inut ni se pare efortul scriitorului de a face cu- 
noscut un mit de larga circulatie, invitind parca la lecturarea 
adevaratelor opere scrise pe aceasta tema. Poemul Izgonirea 
lui Prometeu de Al. Philippide ne re'tine atentia prin origi- 
nalitate si prin certe calita^i artistice. Tudor Vianu il apro- 
pia pe eroul lui Philippide de marii individuali§ti Zarathus- 
tra §i Brand care „se refugiaza in protest orgolios §i se de- 
solidarizeaza prin deceptie de luptele multimilor contempo- 
rane^. ^ Revoltatul lui Philippide profereaza blesteme la 
adresa atotputernicului Zeus §i a omenirii ingrate, care n-a 
§tiut sa beneficieze de pretiosul dar, §i se arunca in scare. 
Poemul cu rezonan^e simboliste are forta dramatica, un lim¬ 
baj de adinca frumuse^e, rafinament capacitate de emo- 
tionare. Ceea ce ne ci§tiga in mod deosebit este finalul — 
acea incercare a revoltatului insingurat de a dispare in pro¬ 
priul sau element — focul. Este in acest gest o recunoa^tere 


* Tudor Viant^ Op. ctt., p. 628. 



a infringerii dar un sublim protest — refuzul lai Prome- 
teu de a-i?i accepts destinuL 

Desigur opera cea mai reprezentativa in literatura noas^ 
tra, inspirata din mitul prometeic, este tragedia lui Victor 
Eftimiu. ® Autorul a intuit temeritatea gestului sau, precum 
§i dificultatile care i se ridicau nu numai in confruntarea cu 
tragedia lui Eschil, dar §i cu multitudinea de lucrari valo- 
roase realizate de-a lungul veacurilor. Dupa .parerea noastra 
ceea ce reu^e^te V. Eftimiu este in primul rind crearea unei 
permanence a mitului. Dramaturgul d€sfa§urindu-J 5 i acCiunea 
intr-un timp nelimitat, vi'ea sa demonstreze tocmai esenfa ne- 
perisabila a eroului §i a sacrificiului sau, actualitatea lui. De 
aici insa i^i principals servitute a piesai, diluindu-se prin ex- 
tensie, intr-o suits de tablouri dramatice care se refuza uni- 
tatii. Structura baroca, metamorfozele unor personaje, com- 
binarea de mituri, aluziile la teme adiacente ingreuneaza des- 
fajjurarea actiunii j^i inceCojjeaza frumoasele intentii cuprinse 
in mesajul artistic. Piesa, scrisa in 1918, imediat dupa pri¬ 
mul ra2)boi mondial, se dorea ecoul marilor framintari so- 
ciale ale vremii. A§a dupa cum marturisea autorul „in ea se 
rasfring preocuparile de pace progres, care i§i luau avint 
pe unele fronturi §i in spatele fronturilor, ura impotriva dic- 
taturilor imperiale §i imiperialiste, Kaizer-ul, Carul, Habsbur- 
gul de la Viena‘‘. Desigur aluziile la epoca nu au acuitatea 
trimiterilor sartriene la realitate. Dar ar fi cu totul inexact 
sa afirm^ ca ele ramin pasive mulCumindu-se sa rescrie, 
atit ca acCiune, cit mai ales ca semnificatii, experience livrei^ti 
anterioare. S-a spus ca Prometeul lui Eftimiu muta acCiunea 
din OUmp pe pamint, in aceasta constind viziunea realists a 
autorului, poziCia lui inedita fata de tratarea clasica a temei 
mitice. Cosmopeea cedeaza locul unei tragedii de cea mai 
clara factura terestra. Prezen^a oamenilor ar constitui un ar¬ 
gument concret in definirea acCiunilor lui Prometeu. ^Aceasta 
prezenCa directs §i uneori destul de activa, a omului, con¬ 
fruntarea directs a creatiei mitologice cu faptura concreta, 
reala, a umanitaCii, reprezinta punctul cel mai inaintat, pe 


® V. Eftimiu, Prometeu, tragedie in 5 acte in versuri, in ^Teatru, 
vol, I, E.P.L., Buc., 1962. 

^ Victor Eftimiu, Prefafd, Teatru, ed. cit., p. 8. 
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linia realismului, al contributiei lui Victor Eftimiu la tema 
prometeica.‘‘ ® Subscriem la aceasta teza cu amendamentul 
ca totu^i autorul realizeaza pe plan artistic, pina la 

capat intentia. Tributar unor influence diverse, dintre care 
nu cea mai de neglijat este cea romantica, Prometeul lui Ef¬ 
timiu merita a fi stimat pentru inten^ii §i pentru netagaduita 
frumusete a multor pasaje, poetul fiind adesea acela care-1 
bimie pe dramaturg. 

Inceputul tragediei se desfa^ara in cel mai dulce stil 
romantic. Prometeu ni se dezvaluie in obsesiile sale pentru 
spe^a umana, smuls dintr-o noapte de dragoste. Refuzlndu-se 
imbrati^arilor nimfei Eromeni el viseaza la „...acele doua fi- 
inte ciudate^, ce pareau „o corcitura de monstru ?i zei^a^. 
Intuim in atitudinea lui curiozitate §i mila. Dar ne^armu- 
rita dragoste pentru dezmo^tenitii soartei, „aruncati de Zevs 
printre fiare“. Se enunta astfel tema majora — revolta im- 
potriva unei ordini nefire§ti. Zevs — el e vinovatul! protes- 
teaza eroul ?i se proclama pe sine campion al dreptatii. Versul 
capata accente patetice, „minia‘^ e strigata cu emfaza, intreg 
arsenalul romantic e scos din culisa istoriei literare pentru 
a intregi tabloul. Eftimiu folose§te cu predilec^ie antiteza in 
zugravirea celor doua pleinuri : Olimp — pamint. E intere- 
sant de remarcat ca in ^civilizarea^^ oamenilor, inainte de a 
le oferi focul, Prometeu ii inva^a sa rida. 

O alta remarca se refera la apari^ia pandantului feminin, 
a tovara^ei de lupta §i suferin^a, a eroinei. Autorul reali¬ 
zeaza un cuplu complementar, in sensul comuniunii de idei 
^i aspira^ii. Cu Eromeni, Prometeu pune la cale sa fure „scin- 
teia‘^ datatoare de viafa. Sintem la o departare de ani lumina 
de tragedia antica. Actiunea devine terestra amintind de Her- 
nani sau Hotii. In tratarea personajelor Than §i Li, Eftimiu 
apeleaza la metafore de corespondente, focul fiind ^ijoimul fer- 
mecat ce doarme sus pe munte, intemnitat‘^ In prezentarea 
troglcxiitilor in general a atmosferei terestre nu poate face 
abstractie de mitologia §i vechile credinte populare romane^ti, 
Insa§i imaginea vizionara a viitorului imbraca un ve§mint au- 
tohton. lumea se umple de §oimi inflacara^i / miine 


* Radu Popescu, Postfafd, Teatru, V. Eftimiu, vol. II, E.P.L., 
1962, p. 457. 
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tot pdmintul va fi o hora mane / De focuri mari intinse din 
zare pina-n zare.“ 

Deci, Prometeul lui Eftimiu nu mai este revoltatul soli- 
tar, linga el apar cele doua ciiipuri luminoase Themis, mama, 
amintind de Fecioara Maria Eromeni, iubita credincioasa. 
La Eschil titanul se zbate intr-un univers ostil, compatimit 
de Oceanide de Apollo. Shelley introduce o prezenta, nu 
numai emotiva, dar §i activa, ao^ionind in numele unei con- 
^tiin^e superloare, inconjurindu-1 .pe erou, Eftimiu echili- 
breaza §i mai mult balanfa celor doua talere. Revolta lui Pro- 
meteu gase^te ecou. Alaturi de el sint si beneficiani sacrifi- 
ciului sau care ajung la un inceput de spiritual!tate. Mitul an¬ 
tic e dezvoltat §i permanentizat. In acceptiunea autorul fiecare 
om are datoria sa devina Prometeu. lata acest mesaj de certa 
frumuse^e morala, lectie de inalta umanitate : 

Apropie de dinsul o ramura uscata 

5i vei vedea cum na§te din ramura un pui 

De §oim, care va create el, la rindul lui... 

51 fiecare creanga e-o pasare maiastra... 

Sa da^i la tod vecinii din bogada voastra... 

§i ei vor da la aldi... ?i voi mereu sa dad... 

Si lumea se va umple de §oimi inflacaraU- 

In Olimp tonul e cel grotesc, personajul cel mai liber 
Hind binein^les Hefaistos. Tiranul Zevs e departe de ma- 
reda antica. Reducerea lui la scara omeneasca il dezmoi^te- 
ne^te de amplitudine, dar in acela^i timp diminueaza §i te- 
meritatea titanului caruia nu-i mai este dat sa infrunte un 
adversar de o for^a covir^itoare. Confruntarea Zevs-Prome- 
teu nu mai este de anvergura. Ea se vulgarizeaza pina la in¬ 
vective §i imbraca un pronuntat caracter politic, de lupta 
pentru putere. Desigur Prometeu are dreptate, el opune prin- 
cipiului de conducere oligarhic idealul lui de umanitate ma- 
terializat intr-o superba utopie. Focul simbolizeaza puterea. 
Zmulgind din mliiiile tiranului fie §i numai o p^icica, o 
scinteie, Prometeu insa^i temelia acestei forme de 

alcatuire. Cel mai reu^it fragment al piesei, atit sub aspect 
literar cat ^i dnamatic, ni se pare crucificarea lui Prometeu. 
Aici versul are piastlcitate forta de expresie emodonala, 
tabloul se incheag^ unitar intr-o frumoasa cr^tere drainatic®. 



S-a facut deseori aprapierea intre acest morrient §i rastig- 
nirea lui Isus. Ideea imprumutatS de la romantici (la Shelley 
Prometeu are viziunea torturilor sale intuind in imaginea ti- 
narului „cu priviri resemnate, rastignit, pe cruce^^ propria-i 
imagine) la Eftimiu este accentuata sau, mai bine zis, vizu- 
alizata. Finalul actulni III aduce pe Themis Eromeni, ase- 
meni Fecioarei Maria §i Mariei Magdalena, la picioarele jert- 
fitului ca intr-o pieta. Mitul iprometeic se interfereaza cu mi- 
turile crej^tine. Continnarea dramei devine mai pu^in intere- 
santa. Eliberat, eroul se izbejte de nerecunostinta fapturilor 
pentru care s-a sacrificat care mimeaza acum grotJesc or- 
dinea lui Zevs. Aceasta rezolvare tipic romantica se pare ca 
nu 1-a satisfacut nici pe dramaturg. Eftimiu mai adauga un 
act de o densitate redusa, un fel de epilog, in care incearca 
crearea perspective! de care aminteam, adica un final des- 
chis. Preluat din genera^ie in generatie, Prometeu devine un 
simbol al binelui, al progresului in opozitie cu Hefaistos — 
Satan, piincipiul raului. Este o proiectie a personajelor in idei 
pe care o salutam ca incercare inedita de rezolvare a unei 
teme mitice, dar o apreciem mai pu^in ca rezolvare dramatica 
a tragediei. Tudor Vianu vedea in acest tablou o parafrazare 
a ispitei de pe munte. Dar Eftimiu refuza sa intre in ama- 
nunte in legatura cu problemele religiei, lehova, noul cirmu- 
itor in locul lui Zevs, ramine in afara discutiei. Mitul creiftin 
este mai mult un suport al actiunii §i nu o componenta a pro- 
blematicii. Amestecind motivele mitice autorul §i-a submi- 
nat structura dramei §i si-a supus fantezia §i capacitatea de 
crea^ie unui tnatament de Pat al lui Procust. Dealtfel ulti- 
mele doua acte marcheaza o vizibila scadere artistica, lip- 
sindu-le dramatismuL Poate ca Victor EfBmiu printr-o eli- 
berare de teme impuse ar fi reu§it sa dea o dezvoltare artis¬ 
tica echivalenta acelui valoros final ipe care sintem datori sS-1 
evidentiem : 

Mi-e drag §i-acum omul — pricepi destinul meu, 

I-am dat ceva odata ii sint dator mereu. 

Sacrificiul prometeic este asemeni unei flacari care arde 
ve§nic impartind lumina. 



b) OEDIP SAU VOCATIA PENTRU ADEVAR 


Citam dintr-un articol al lui Al. Ivasiuc intitulat Funda- 
mentarea tragediei (II) citeva reflexii despre Oedip si esenta 
tragediei sale : „Nu moartea il preocupa pe Oedip, ci rezul- 
tatele unei crime al carei inteles i s-a relevat dupa faptuirea 
ei“. $i mai departe : „eroul tragic deviiue astfel un mistificat 
al alienarii, un du^man al concretului istoric, un iluzionist de 
inalta principialitate, aparator — oa Antigona sau chiar ca 
Oedip — al unei ordini atinse de eroziunea timpului‘‘. ^ Auto- 
rul preia, marturisit, o idee a lui Camus dupa care ,,momentul 
tragic apare atunci cind o anumita ordine sociala intra in 
conflict cu realitatea istorica, cu necesitatile fluctuale ale 
timpului“. Intru totul de acord cu ideea, subliniem dezvoltarea 
ei limitativa asupra tragediei lui Oedip, potrivit eareia nu 
uciderea in sine il tortura pe Oedip, ci paricidul, ca o re- 
flectare a patriarhatului. Deloc neglijabile ni se par ^i alte 
dimensiuni, dintre care am putea cita pasiunea sau vocafia 
pentru adevar a eroului §i trufia sa de a infrunta destinuL 
In acest sens il putem considera pe Oedip un nemultumit fafa 
de conditia sa, fa^a de diomnia arbitrariului, un precursor al 
existentiali^tilor. 

Povestea nenorocirilor care se abat asupra lui Labdacos, 
cel ce se tragea din neamul lui Cadmos, intemeietorul Thebei, 
^i al urma^ilor lui, i-a preooupat indeaproape pe tragicii greci. 
Eschil, Sofocle §i Euripide au incrustat-o in capadopere ne- 
muritoare creind ceea ce Malanchton numea adevarate „genus 
grande“. Ar fi hazardlat sa urmarim traiectoria motivelor mi- 
tice de la tragicii greci la Le dieu Kurt de Moravia, Oedip-ul 
lui Pasolini sau cel al lui Tewfik el-Haldm. No vom multumi 
sa aruncam o privire asupra regasirii acestor motive in dra- 
maturgia romaneasca, axindu-ne in special pe figura tragi- 
cului rege Oedip, iubitorul de adevar. 

Tot Victor Eftimiu se incumeta sa reinvie in tragedia 
Thebaida^ principalele evenimente legate de neamul labda- 
cid : sfir^itul lui Oedip, lupta fratricida intre Eteocle ?i Po- 


^ Al. Ivasiuc, Radicalitate valoare, Ed. Eminescu, Bucure^ti, 
1972, p. 147. 

* Victor Eftimiu, Thebaida^ tragedie in 5 acte in versuri in 
Teatru, vol. I, E.P,L., Bucure^ti, 1962, 
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linice jertfa Antigonei. Incercarea prezinta numeroase 
riscuii, pe de o parte, avind in vedere extraordinara boga^ie 
de fapte si idei pe care autorul dorea sa le inmanuncheze 
intr-o singura opera, pe de alta nararii oarecum impersonale 
a faptelor, cu mici variatii fata de tragediile anterioare, vi- 
zind forma si mai pufin fondul §i semnificatiile. Autorul 
leaga subiectul mai multor tragedii antice numai printr-un 
•,suivi‘‘ de timp §i o figura centrala — Antigona. Oedipus 
devine ca si la Sofocle din damnat §i exilat un arbdtru al 
situatiei, in el rezida acum forta zeilor. Eftdmiu a urmat in- 
deaproa,pe modelul sofoclean, renun^ind insa la interventia 
lui Creon j^i inlocuindu-1 pe Thezeu cu Tireaas care ii aduce 
batrinului rege pacea §i uitarea. Eteokles §i Polinikes sint 
desenati in culori foarte diferite de cele ale eroilor eschilieni, 
E&chil realiza prin Eteocle un caracter putemic individuali- 
zat, un conducator con^tient de raspunderea sa, calauzit de 
sentimente inalte, luptind fara nadejdea de a fi mintuit, dar 
cu nadejdea de a-§i mintui cetatea. Eteocle, nota Alice Voi- 
nescu, reprezinta ^prima figura tragica in adevaratul §i ne- 
temporalul sens al cuvintului. El lupta sa-^i dobindeasca li- 
bertatea esen^iala : libertatea de a-i?i implini destinul^^ In 
Thebaida mobilul actiunii celor doi trafi il constituie puterea, 
tronul dispiutat de individualitati exacerbate, Eftimiu apro- 
piindu-se astfel mai mult de tratarea lui Euripide din Troie- 
nele, a lui Racine din Les jreres ennemis sau Alfieri din 
Polinice. Eteokles actioneaza numai in numele trufiei §i al 
ambitiei de§arte, tentatia domniei ducindu-1 jnna la marginea 
cruzimii : 


Atotputernicia ! Va spun la to^i pc fa^a : 

Ma trag din regi, regii sa fiu tiran ma-nva^S ! 

Vreau sa domnesc in slava, bogat, iubit, temut. 

Actiunile lui Eteokles Polinikes nemaifiind determinate de 
destin, ci dbar de apriga dorinta de cirmuire, tragedia devine 
la Eftimiu tragedia puterii §i a violentei. Silvio d’Amico in- 
terpreta Cei sapte contra Thebei drept „o cronica radiofonica“. 
In adevar, in pagini de rara expresivitate, crainicul relata 
lupta capeteniilor du^mane, culminind cu confruntarea dintre 
Eteocle Polinice tragicul lor sfimt. Anticii, conform 


^ Alice Voinescu, Op. cif., p. 123. 


55 



Poeticii lui Aristotel, nu suportau omorurile sau cadavrele pe 
scena. V. Eftimiu, in maniera romantica ijfi scontind pe un 
efect de impresionare, din pacate facil, aduce trupurile in- 
singerate ale celor doi care mor sub privirile spectatorilor. 
Antigona, „cea mai sora dintre surori‘\ cum o numea Goethe, 
apare la Victor Eftimiu ca victima lucida ^i deliberata a 
tiraniei. Eroina lui Sofocle aetiona in numele legilor nescrise, 
a legilor ve^nice, dincolo de hotaririle si arbitrul oamenilor, 
simbolizind dragostea frateasca §1 respectul pentru sentimen- 
tele omene?ti. In infruntarea lui Creon, Hegel intuia lupta 
dintre institu^ia familiei §i cea de stat, Antigona razvratin- 
du-se pentru a apara vechea credin^a, religia zeilor mor^ii, 
in fata argumentelor civice ale lui Creon : „5tii tu ca legea ta 
e buna §i la zei ?“ Antigona ii opune lui Creon un umanism 
luminos o rara noblete sufleteasca : „Eu m-am nascut pen¬ 
tru a iubi, nu pentru a uri*^. Sentimentul religios puternic 
actioneaza ca o ananke, fatalitatea planeaza asupra neamului 
labdacid, dar hotaririle eroilor sint determinate §i de propria 
lor vointa, ca rezultat al reflectiilor personale. „ln lumina 
con^tiintei spectatorilor apare mai ales omul §i mai putin 
divinitatea‘‘. ^ 

La Eftimiu eroina actioneaza liber, din obligatia morala 
fata de fratele mort §i din respectul pentru om : 

Nu m-am nSscut din ura, nici pentru urS, eu ! 

Prin jertfa, pentru jertfS, mila iubire 

Ma indirjesc in ele ?i-a lor infaptuire, 

Si-oricare-mpotrivire sint gata s-o inf runt ! 

Antigona ii^i accepts propria-i moarte ca o eliberare. Eftimiu 
da tragediei o tenta de iubire, Hemon fiind cel care o ajuta 
sa-§i ingroape fratele. Declaratia de dragoste pe care i-o adre- 
sea 2 :a, indirect, in fata intregii curti, rugindu-1 sa-§i tainuiasca 
fapta e una din paginile emotionante ale piesei. Aci Antigona 
amintei^te de cea a lui Anouilh — o faptura mica §i farS 
aparare, dorind alintarea mamei ?i mina ei calda 'pe care sa 
plinga in voie. Ultimul act complica inutil actiunea cu ta- 
bloul de co§mar al ciumatilor, cadavrele descompuse, cron- 
canitul corbilor §i plinsetul multimii. Antigona, ramasa In 


^ Octav Gheorghiu, Istoria teatrului universal, Ed. Didactic^ §i 
Pedagogics, Bucure!?ti, 1963, p. 51, vol. I. 
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via^ printr-iin miracol, din hruba unde o aruncase Creon, 
preveste^te viitorul stralucit al Athenei, cetatea primitoare a 
batrinului Oedip. Piesei lui Victor Eftimiu ii lipse^te o idee 
centrala in jurul careia autorul sa-:?i fi grupat §i organizat 
niaterialul, re^inind numai acele pasaje actiuni care sa o 
eviden^ieze, ii lipse^te acea selectare din ansamblu a esen^ei 
care sa corespunda unei alte viziuni, imbogatita cu noi ele- 
mente sau interpretari. Caci a aceentua, de pilda, caracterul 
luminos patruns de umanism noble^ sufleteasca al Anti- 
gonei, in antiteza cu dtespotul Creon sau a diminua rolul fa- 
talitatii §i sentimentul religios in favoarea voin^ei oamenilor, 
ca rezultat al reflectiilor personale, sint noi atitudini de 
in^elegere, dar nu o originala opera dupa un motiv mitic. 

Interpretarea pe care Radu Stanca o .da eroului sofoclean 
Oedip este cu totul inedita, noutatea izvorind din acceptiunea 
modema pe care o acorda tragicului. De cind au rasunat, prin 
vocea lui Zarathustra, cuvintele lui Nietzsche „Dumnezeu e 
mort^^ se considlera ca tragicul a dezertat din teatru. G. Stei¬ 
ner atribuie, :^i el, „moartea tragediei“ §i, implicit a tragicului, 
aceleiaj^i dispari^ii a (divinitatii. 

Referindu-se la Oedip-ul creat de contemporard, Colette 
Astier constata ca „subiectul cel mai tragic al antichitatii^, 
cum il numise Racine, a incetat sa mai fie astfel deoarece 
^i-a pierdut „tensiunea destinului“, „grandoarea tragica 
generalitatea mitica“, eroul devenind un individ care se con- 
frunta cu istoria. A incetat de a mai fi, cum spunea Hegel, 
„sculptura‘‘ pentru a deveni caracter. ^ 

Fata de opiniile curente despre „moartea tragediei“ Radu 
Stanca afirma tocmai resurectia ei, indicind-o ca forma de 
teatru care cores,punde cel mai bine contemporaneitatii. Eve- 
nimentele traite de omenire in ultimele doua decenii, crin- 
cenele incle§tari de forte §i spectacolul grandios desfa^^urat 
ipe scena istoriei mondiale aduc cu acuitate tragedia pe prim 
plan. Dramele individuale nu mai intereseaza decit daca sint 
ale tuturora, daca se pot umple cu semnificatii sociale. „ln 
tragedie, scrie eseistul, eroul este angajat total, actele lui 
sint definitive, ele angajeaza un univers intreg. Eroul tragic 


^ Colette Astier, Le mythe d*Oedipe, Librairie Armand Colin, 
Paris, 1974. p. 91. 
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ne face Complici, pe cind eroul dramatic ne face Martori,^ ^ 
Radu Stanca concepe eroul tragic in spirit contemporan, atri- 
buindu-i doua ti'asaturi esentiale, luciditatea §i maturitatea 
spirituaLa. Sint si datele definitorii ale lui Oedip, eroul dra- 
mei in trei acte Oedip salvat, scrisa in 1947. 

Dramaturgul imagineaza o situatie posibila a lui Oedip 
care in drumul lui spre Kolonos este supus unor noi incercari 
din partea zeilor necru^atori. Piesa porne^te de la un punct 
maxim de tensiune dramatica : Oedip intovar^it de Antigona 
cauta de zile intregi o urma care sa-i indrepte spre Kolonos. 
Dar in pustietatea ce-i inconjoara totul este zadarnic : „Za- 
darnica nadejdea de a do'bindi uitarea. Zadamica rivna de a 
scapa de pmenjeni§ul blestemului. Zadamica orice cautare a 
drumului spre Kolonos^. §i Oedip, biet ,,calator ratacit de 
dmmul ce-1 purta spre mintuire, rege fara mormint, fugar 
fara odihna‘\ inalta ochii spre cer intr-o invocare dramatica 
adresata celor putemici. $i ca o ultima incercare a desti- 
nului, zeii hotai^asc sa-i aduca pacea, dar cu ce pret! Va afla 
drumul spre Kolonos numai daca va udde un om in drum 
spre Theba. lar ca suprema sfidare zeii fac sa se intilneasca„ 
in pustietatea unde nu ajunge nimeni niciodata, doi oaimeni 
— batrinul Oedip .„domicul de uitare‘‘ §i tinSrul Eumet „dor- 
nicul die fericire^S unul cautind uitarea la Kolonos, altul fe- 
ricirea la Theba. Amlndoi vor pieri sau vor accede limanul 
dorit numai uciglnd. Omul este pus in fata unei forte cu o 
putere inexorabila care-i refuz^ implinirea. Zeii vor sa-1 aduca 
pe Oedip prada pieirii §i pScatului. Dar fatalitatea, „asemeni 
fortelor oarbe ale naturii, poate fi utilizata spre bine sau spre 
rau, §i Oedip demonstreaza cu fireasca simplitate ca reteaua 
mortii se poate transforma in ret^eaua vietii^^. ^ 

Eroul tragic modern, scria eseistul Radu Stanca, nu mai 
poate fi considerat o victima a destinului implacabil, puterea 
lui sta in „luciditate^‘ „con§tiinta de sine“. Eroul actio- 
neaza nu fiindca ar fi silit de destin, ci pentru ca e liber, 
constient de forta creatoare a mintii lui. „Cothurnul vechiului 
erou tragic^ e inlocuit „cu treapta spirituala pe care acesta 
o urea doritor de a infrunta fortele du§manoase ce-i stau in 


® Radu Stanca, Tragedia si modalitatea ei scenied in perspectiva 
actualitd^ii^ Tribune^ 5 ianuarie 1967. 

^ Virgil Nemoianu, Curajul lui Radu Stanca^ Familia, 11, 1971.. 
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fata‘‘. Accentul se deplas^aza de la divin la uman, de la de- 
terminismul misterios la cel rational. Oedip face parte din 
categoria acelor eroi domina^i de luciditate absolut, calau- 
“ziti dfe con^tiinta de sine in lupta pentru implinire, pentru 
adevar, impotriva mistificarii si minciunii. Oedip este un 
,,clarvazator‘^ §i aceasta ii confera mindria invingatorului. El 
intelege inca inainte de a se fi pronuntat oracolul ca pretul 
cerut de zei „e un lucru nevoit de oameni“. lar in fafa de- 
ciziei inumane ridica refuzul hotarit al omului care are cu- 
rajul sa spuna NU unei fapte care anuleaza conditia de om. 
O^ip se salveaza prin vointa ^i ra^iune, descoperind ade- 
varul prin om §i p>entru om : „Un om, un simplu om a fost 
de-ajuns ca sa ma desfaoa din inclestarea in care ma prin- 
sesera zedi. Sint liber. Zeii i^i mu§ca neputincio^i pumnii va- 
zindu-ma neatirnat de ajutorul lor‘‘. Radu Stanca isi mani- 
festa dieplina incredere in om, in cinstea ^i demnitatea lui. 
Este esentializata aici filozofia p> 0 !porului nostru, cu viziunea 
sa armonioasa asupra lumii, cu increderea in sistemul unor 

valori durabile. 

Piesa p>are o replica data malentendu-ului caimusian. An- 
tigona 5 i Eumet nu se in^eleg fiindca refuza sa comunice 
intre ei ascunzindu-^i cu grija gindurile : „Sttoi amindoi, 
unul in fata celuilalt. De ce nu ma intrebi nimic ? De ce 
nu-mi spui nimic despre tine ? Vreau sa-^i fiu intr-adevar 
de folos. De oe nu te folose§ti de mine ? Cum i^i pot sta 
intr-ajutor, daca nu mi te destainui ?“ — o intreaba Eumet 
pe Antigona. Dar interoga^ia lui nu capata raspuns. Oedip 
se salveaza pe sine salveaza umanitatea, deoarece crede 
in oapacitatea oamenilor de a se int-elege, de a colabora, de 
a se solidariza reciproc. Intr-o frumoasa metafora Oedip ^i 
Eumet vor porni, primul spre Kolonos, al doilea spre Theba, 
mergind fiecare pe urmele lasate de pa§ii celuilalt: „Calcind 
unul pe urmele celuilalt, vom ajunge fiecare acolo unde 
rivnim. Drumul meu te va ajuta sa-1 gase^ti pe-al tau, iar al 
tau mi-1 va arata pe-al meu. Truda unuia va fi de folos celui¬ 
lalt. Vom merge unul pe drumul facut de celalalt; facut cu 
stradanie, cu istovire, cu rivna.‘^ 

Oedip salvat piesa de idei, de intensa vibra^ie poetica 


® Radu Stanca, Oedip salvat, drama in 2 acte, in vol. Teatru, 
E.P.L., Buc., 1968. 
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transmite un putemic mesaj iimanist. In lupta dintre bine 
ran, in d’ruxniil chinuitor spre adevar Oedip este calSuzit de 
„flacara proineteica‘‘, care fringe voin^ zeilor. Eronl lui Radu 
Stanca devine un titan, acolo unde vechiul Oedip a incetat 
sa mai fie — in drum spre Kolonos. Daca pasiunea pentru 
adevar ii dezvaluia tinarului Oedip groaznioa fata a lucru- 
rilor, faptuite de el fara sa §tie, aceea§i pasiune pentru ade~ 
var il salveaza acum prin increderea nelimitata in nobletea 
si puterea fiintei umane. 

Piesa, cu numeroase situatii dramatice autentice, cu un 
limbaj poetic sobru §i auster, nu are insa suficient dramatism,. 
tensiunea scade spre final, forta de elaborare a dramaturgului 
pare ca se risipej§te prea devreme. Dar, a§a cum sublinia 
N. Carandino, „gravitatea temei‘‘, „inaltele probleme de me- 
tafizica, de theodicee §i morala din care i§i hrane^te sub- 
stanta dramatics" ^ o inscriu printre lucrarile notabile ale- 
dramaturgiei noastre, 

Pe plan muzioal Oedip §i-a gSsit o deplina realizai’e in 
tragedia lirica in patru acte compusa de George Enescu pe 
libretul lui Edmond Fleg. Lucrarea impresioneaza prin su- 
flul unei gindiri moderne care inlocuie^te forta divinitatii 
prin puterea creatoare a omului. Intilnirea, intr-o adversitate 
mareata, a Gmului §i Sfinxului, §i raspunsul pe care Oedip 
il da infrico§Storului monstru sintetizeaza ideea esentiala a 
tragediei: „$i acum, raspunde-mi Qedip, / de te-ncumeti : / 
in uria§ul univfers, / pitic prin soarta lui, / sa-mi spui pe 
cineva, / sau sa nume^ti ceva / sa fie mai mare decit chiar 
soarta!" 

Raspunsul lui Oedip rasuna ca im cintec de slava inchinat 
Omului : ^,Omul ! Omul ! Omul! e mai tare dedt chiar ur- 
sita". Este momentul cel mai dramatic ^i dupa cum martu- 
rise^te compozitorul i-a solidtat un efort deosebit: „...era 
nevoie, ca gratie muzicii sa merg idinoolo de ceea ce cuvintele 
puteau sa sugereze, trebuia sS creez o stare de tensiune 
aproape insuportabila. Sfinxul ii^i simte sfir^itul aproape §i 
tips ca 0 pasare de noapte pinditS de vinator. A trebuit sa 


^ N. Carandino, Cronica spectacolelor din Bucure^ti, Steaua, 1 ,. 

1970. 

Oedip, tragedie liricS in patru acte, libretul Edmond Fleg^. 
prefata Mihail Jora, Bucure^ti, 1964. 
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inventez strigatul ei, sa-mi imaginez inimaginahilul“. 

Oedip-ul lui George Enescu nu mai este un invins, ci 
un invlngator, el da socoteala de faptele sale nu zeilor, ci 
propriei sale con^tiinte. Finalul, mult mai optimist decit la 
Sofocle, ni-1 prezinta indrumind pa^ii lui Tezeu, in ipadurile 
sacre ale Colonel, unde-^i va gasi suprema lini§te : „Ai mei 
ochi se deschid pentru calea cea din urma, / eu, cel calauzdt, 
eu azi c^auzesc“. Ca in poezia populara, moartea aipare ca 
o intoarcere fireasca in natura, in circuitul neintrerupt al 
vie^ii. Catharsis-ul oedipian aminte^te de seninatatea cioba- 
nului mioritic : „Ma veti afla printre flori, / prin ierburi i^i 
printre iedieri‘‘. lar epilogul este o adevarata oda a bucuriei : 
„Fiti fericiti oameni, voi izvoare de primavara“. George 
Enescu, fara a saraci patetismul rascolitor al lui Oedip, ni 
1-a prezentat la dimensiunile OMULUI cu majuscula : „Din 
Oedip-ul meu n-am vrut sa fac un Dumnezeu, ci o fiinta 
de came, ca tine §1 ca mine. $i daca anumite accente pe care 
i le-am dat au emotionat pe anumi^i oameni, e — cred eu — 
pentm ca ace§tia au recunoscut in drama lui un ecou fra- 
tesc“. jgQj. Stravinsky in oratoriul Oedip Rex invaluia li- 
bretul lui Jean Cocteau (tradus in latine?te de Jean Danielou) 
intr-o poezie primitiva j^i hieratica, cu elemente amintind me- 
losul tibetan §i altaic. Originalitatea tragediei lirioe enesciene 
consta in caracterul ei profund romanesc. Flautul evoca nu 
numai vechiul Aulos, „dar §i vechea civilizatie pastoreasca 
traco-elena** ^3, fluierul ciobanesc, largile fraze doinite, im- 
presionantul bocet din tabloul ciumei sint ale spa^iului mio- 
ritSc. Nicolae lorga a intuit apartenen^ele romanejjti ale ca- 
podoperei enesciene : acea solemnitate moldoveneasca :^i du- 
io§ie caracteristica neamului nostru, acea stramo§easca ma- 
sura care sint „ale noastre, in adevar ale noastre, chiar daca 
strmnii nu pot sim^i de unde vin^^. Aici trebuie cautata ori¬ 
ginalitatea §i puterea dramatica a unei opere care poate sus- 
tine comparatia cu culmile artei lirice. 


^ B. Gavoty, Les souvenirs de Georges Enesco, Paris, 1955, 
p. 146. 

“ Ibidem, p. 141. 

“ N. Margineanu, Enescu, in Sttb semnul omeniei, E.P.L., 1969, 
p. 237. 
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c) ATRIZII $I TENTATIA HYBRIS-ULUI 


In 1939, deci la 15 ani dupa Thebaida, Victor Eftimiu 
realiza o alta tragedie ins-pirata de asta data .din legenda lui 
Atreu — Atrizii. ^ Materialul principal utilizat 1-au constituit 
primele doua parti din celebra Orestie a lui Eschil, alSturi 
de Electra lui Sofocle, Electra^ Troienele, Ifigenia in Aulis si 
Elena de Euripide. Urmind firul cunoscut al evenimentelor 
de la sosirea victorioasa a lui Agamemnon pina la moartea 
Clitemnestrei ^i a lui Egist Jji la remu^carile lui Oreste, Efti¬ 
miu i§i propune sa priveasca personajele intr-o lumina noua, 
mai apropiata de psihologia modema, sa le redimensioneze 
pe noi date §i noi raporturi. Zeci de detalii si amanunte in- 
tretaie actiunea, uneori in folosul ideii urmarite, alteori com- 
plicind inutil faptele. Ga §i in cazul Thebaidei, Eftimiu in- 
ceai'oa sa-^i centreze actiunea pe un protagonist fara insa sa 
reui^asca, faptele diluindu-se, personajele nemaifiind consec- 
vente cu ele insele, surprinzlnd p-rin schematism. Desigur in 
piesa isi face loc o serie de idei juste, interpretarile date sint 
in spiritul intelegerii contemporane. Rapirea frumoasei Elena 
de catre Paris nu mai e decit un simplu pretext. Adevaratele 
cauze ale razboiului troian, de natura economica, sint aratate 
de Than : „Sintem prea multi pe-o stinca saraca, n-avem 
griu / $i vite prea putine, ^i Troia e bogata ! / Pindeam de 
mult prilejul §i iata-1, dintr-o data ! / La Troia e bel^uguL..^^ 
Se precizeaza astfel de la inceput caracterul die agresiune. 
de cotropire al razboiului troian, conturindu-se datele funda- 
mentale ale personajelor. Agamemnon nu mai apare in „ma- 
turitatea sa sufleteasca^, in „plinatatea con§tiintei sale, ca- 
pabila de actul liber“ qI este mai degraba un erou fara 
eroism, dbminat de sentimente §i impulsuri. Pe Egistos il tri¬ 
mite departe de Mikena fiindca intuie^te in el un iposibil 
rival la dragostea Kasandrei. Isi sacrifica fiica, pe Ifigenia, 
nu in numele unei inalte indatoriri. ci numai din „trufie 
nebuna‘‘ si din dorinta de a nu pierde o prada bogati. Hy- 
bris-ul puterii domina orioe alt sentiment. Nimic din maretia 
simpla, din gravitatea si inalta responsabilitate a persona- 
jului eschilian. Clitemnestra apare insa mult umanizata, E 


' Victor Eftimiu, Atrizii, in Teairu, vol. I, E.P.L., 1962. 
^ Alice VoinCscu, Op. cit., p. 224. 
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in primul rind mama din dragoste pentru copii e gata 
sa renunte la domnie, dobindind frumusete morala : 

Sint mama, Agamemnon, sint mai presus de zei! 

Pentru ea Olimpul este „sterp^S zeii sint absen^i, omul singur 
i§i faure^te ,^destine^‘. Nu va crede nici o clipa in miracu- 
ioasa rapire ^de pe altar a Ifigeniei. Personajele ies astfel din 
ordinea divina pentru a intra in ordinea umana. Jertfa Ifi¬ 
geniei nu o mai cer 2 ^ii ci proorocul Kalkas pentru a razbuna 
ofensa adusa cu ani in urma de u§urateeul Agamemnon, 
fiicei sale Chryseis. Clitemnestra e hotarita sa-si uite tre- 
cutul de umilinta, cei zece ani in care a fost parasita iji, 
acum, cind se intoarce stapinul, sa i se supuna credincioasa. 
La fel ca §i eroina lui Alfieri nu planuie^^te de la inceput 
crima. Clitemnestra antica se considera ^instrument al unei 
drepte razbunari^S Clitemnestra lui Victor Eftimiu actioneaza 
nu ca sotie inselata sau regina jignita de prezenta amantei 
careia i se dau onorurile unei frun^i incoronate. Hotarirea 
crimei e luata numai cind mama trebuie sa ‘p)edepseasca pe 
uciga^ul fiicei sale. Daca afec^iunea matema salveaza per- 
sonajul de schematism dindu-i substan^a dramatica, schim- 
barea brusca din actele finale il saraceste :^i-l unilateralizeaza. 
Satisfactia cu care prive^te decaderea sociala a fiicei sale 
Electra sau bucuria sadica cu care prime^te moartea lui Oreste 
contravin evnlutiei anterioare a personajului. 

Electra nu actioneaza nici ea in numele justi^iei sau al 
dreptatii morale, ci mai mult din ura §i gelozie, autorul fa- 
cind din Clitemnestra rivala nei^tiutoare a fiicei sale la dra- 
gostea mincinoasa a lui Egistos. Electra se comporta ca o 
femeie inselata in iubire ^i razbunarea ei capata o tenta per- 
sonala, imbraca o alta haina a hybris-ului. Din pacate nici 
unul din cele doua sentimente, dragostea filiala §i dragostea 
femeii, nu sint suficient analizate, personajul alunecind pe 
panta patologicului. Ca §i O’Neill, Victor Eftimiu face din 
Electra „un caz^^, dar pe cind eroina o’neilliana este un per¬ 
sona] cu trasaturi „in curs de a fi descoperite intr-o regiune 
psihica embrionara, und'e se patrunde pe cale treptata, prin 
indica'tii sugestive §i aluzive^^^, Electra lui Victor Eftimiu se 


^ Edgar Papu, Jdeea de Reluarc in veacul nostru, Secolul 20, 
10, 11, 12, 1971. 
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descopera die la incepfut> neoferind nici evolu^ie caractero- 
logics, nici interes dramatic. 

Oreste ni se pare personajul care de la modelul eschilian 
la cel sartrian, de pilda, a cunoscut cele mai diverse inter- 
pretari. Mobilitatea psihologica a figurilor antice readuse in 
atmosfera zilelor noastre a fost observata de Kate Hambur¬ 
ger^, care, in mod dialectic, constata mentinerea opozitiei, 
dar §i a unita^ii dintre constan^a unor situa^ii tragice umane, 
exprimate prin subiect, §i varietatea atitudinii personajelor, 
opozi^ie care da impresia de unitate in varietate. La antici 
Oreste era prezentat ca un personaj mai slab, mai nehotarit, 
dominat de personalitatea puternica a Electrei. Madalitatea 
o intilnim §i la Racine in Andromaca, Goethe in Ifigenia in 
Taurida, Hofmannsthal in Electra. La O’Neill, Orin Mannon, 
suferind de complexul lui Oedip, il ucide pe amantul mamei 
sale, nu atit din dorin^a de a razbuna moartea lui Agamem¬ 
non, cit din gelozie, eroul prabu§indu-se tragic sub povara 
ereditajii maladive. Giraudoux face din Oreste un adolescent 
superb, plin de vise, predestinat sa se bucure de dragoste, 
de via^a. $ovaiala lui nu se na§te din teama, ci din dorinta 
de a-§i trai tinere^ea, iar frumuse^ea lui rezida in aspira^ia 
spre absolut. Pentru Sartre, Oreste devine un erou al liber- 
ta^ii, actul alegerii 11 face din deplina conijtiinta a puterii 
sale. Eroul lui Victor Eftimiu se apropie intrucitva de cel 
sartrian ac^ionind nu sub imperiul lui Apollo, ci determinat 
de hotarirea sa, de sfatul lui Pilade §i de indemnul Electrei. 
Oreste constata intii nenorocirile abatute asupra neamului 
sau, apoi pedepse§le. Finalul ne prezinta un personaj din 
galeria o’neilliana, torturat de ideea ^neamului ciujnat“, arun- 
cind intreaga vina asupra singelui §i blestemului stramo^esc. 
Oelelalte personaje sint lipsite de interes. Kasandra e un me- 
gafon al nenorocirilor, Elena o mondena fara scrupule, Egis- 
tos un in§elator ^i un tiran. De§i prezent doar in citeva 
scene, figura Plugsarului se impune prin demnitate, in^elep^ 
ciune, curaj §i generozitate. Tragedda lui Victor Eftimiu, mai 
curind o drama a iubirii in^elate, de§i dore^te sa aduca o 


^ Kate Hamburger, Von Sophokles zu Sartre, Griechische Dra- 
menfiguren antik und modern, Stuttgart, Kohlhammer Verlag, 1962, 
p. 23, 24. 



noua viziune in interpretarea acelui „genus grande‘s, ramine 
sub nivelul lucrarilor anterioare. In 1939> la premiera pie>ei. 
M.. Sebastian sublinia, pe buna dreptate, caracterul I'etoric, 
ostentativ, abunden^a de „flamuri, stindarde, pumnale, otra- 
vuri, ^pete, un intreg arsenal de atrocitati splendori'" in 
maniera tot atit de „rasunMorilor Atrizi ai lui Alex. Dumas 
— pere^^. ^ 

In fragmentele dramatice Oreste, Electra si cititond 
din 1960 Alice Voinescu ne propane, in maniera dialogu- 
rilor lui Platon, un inedit mod de a releva esenta umana a 
citorva din eroii atrizi, prezentati intr-o tripla ipostaza : a 
cunoa§terii i^i definirii din perspectiva propriului eu, din cea 
a unor dramaturgi de excep^ie ca Eschil, Sofocle, Euripide, 
Goethe sau a intelegerii contemiporane. Punctele de vedere 
expose se completeaza armonios sau se resping, determinind 
reliefarea sau estomparea unor noi fatete ale eroilor amintid* 
Eseiiri filozofice dialogate, fara a se incadra rigorilor genuiui 
dramatic, re^in atentia prin discursul logic al argumentarii, 
acu^tatea observa^iei, fine^ea analizei psihologice. 

Eroul tragic, prototipul omului adevarat, parcurge dru- 
mul ascendent al con^tiintei de la interoga^ia lui Oreste, ca 
prim element al eu-lui responsabdl, la actiunea lucida a lui 
Oedip sau a Electrei. Rostul fiului lui Agamemnon a fost sa 
infatd§eze vremii sale poate tuturor vremurilor „ca omul 
nu poate ie§i idin dilema in care il pune dubla sa nature^, 
decit prin curajul de a faptui, iar pe urma de a suferi../*. 
lar flica lui Agamemnon a avut menirea „sa \ina treaza 
coru^tiinta multimii“. Pentru Alice Voinescu, Electra devine 
simbolul drepta^ii, ^IpStul ei se transforma „in cintec“, care 
„nu mai cheama spre razbunare, cheama spre Libertate!“ 

Pe Nicolae lorga 1-a interesat, din personajele colaterale 
atrizilor, figura Casandrei. Preferinta nu este lipsita de te- 
mei. Casandra ni se pare a fi unul din personajele cele mai 
tragice, in intelesul accepi^iunii moderne. Daca Agamemnon 
se prabo^e^te in culmea gloriei sale, d!ar fara sa-^i fi cunoscut 
destinul, daca Oedip il cunoa^te, dar crede ca poate lupta §i 
i se poate impotrivi, Casandra J^tie de la inceput ca orice 


■ ^ M. Sebastian, Teatrul National: ,,AtriziV\ de V. Eftimiu, in 
vol. Intilniri cu teatrul^ Ed. Meridiane, Bucure^ti, 1969, p. 197. 

® Alice Voinescu, Oreste, Electra cititorul din 1960, in Manu- 
scriptum, nr. 3, 1974, anul V. 
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incercare este zadamica. Troia va cadea, nearmil lui Priam 
se va stiage, iar ea va fi ucisa de Clitemnestra. Casandra 
merge la intilnirea cu destinul, fara putin^ de a Intrepsrinde 
nimic. Treapta cu treapta urea spre moarte, pe un drum 
fara intoarcere. 

Eroina lui lorga apare intr-o naua ipostaza fa^^a de mo- 
delul antic. Ea incalca ordinea fireasca a lucrurilor, dorind 
sa afle ceea ce puterilor omene^ti nu le este permis. Hybris-ul 
o face sa dobindeasca ingrozitorul dar al prericerilor, via^a 
devenindu-i un vei^nic chin. Sub surisul candid al lui Paris 
sau frumusetea tulburatoare a Elenei descopera 2 :abranicul 
negru al viitorului. In zadar incearca sa se sustraga funes- 
tului dar de a cunoa^te tainele de nepatruns ale firii, nimic 
n-o mai poate salva. Nici idragostea .pentru Alkidamos, nici 
claustrarea in tainitele unde nu ipatrund raza soarelui sau 
geana luminii. Este o damnata care sfir§e§te jprin a fi consi- 
derata de to^i o biata nebuna. Fericitii troieni rtoin nepasa- 
tori la strigatul ei de moarte care sfisie ca o prevestire noap- 
tea : troieni, / Osinda vi-i aproape..." ^ Daca 

Don Quijote se razboia cu morile de vint ale prapriei sale 
inchipuiri, Casandra traie^te cu ochii deschi^i dezastrul apro- 
piat. Intre ea i^i troieni nu mai e posiHla nici o comunicare, 
limbajul pare ca ^i-a anulat propriile functiuni. Atunci cind 
prezicerile devin certitudini e prea tirziu. §i eroina va pune 
capat suferin^elor aruncindu-se in flacari. Nicolae lorga ipro- 
iecteaza, in final, drama individului ^i drama neamului in- 
treg, intr-o simbioza cu valence tragice. Este inupresionant 
crescendo-ul de la teama vaga, la spaima §i apoi la implinirea 
dezastrului. Ca §i in celelalte drame de inspira^ie antica : 
Rdzbunarea pdmintului, Moartea lui Asur, Singele lui Minos ® 
si aci soarta oamenilor pare determinate dfe bunul plac al 
unor forte oculte — zeii vechi ai pamintului, in disputa cu 
cei noi ai cerului, dispun printr-un joc al hazardului de via^a 
muidtorilor. Destinul, un dat inexorabil, din afara vointei 
umane, trimite ca in filozofia stoica la resemnare §i pasivi- 


’ N. lorga, Casandra^ piesS in 5 acte „Cuvintul‘\ Valenil de 
Munte, 1931. 

® N. lorga. Moartea lui Asur, drama in 5 acte. Ed. Teatrului 
National, Bucure^ti, 1934 ; Singele lui Minos, drama in 5 acte. Valeoiii 
de Munte. 1935 ; Rdzbunarea pdmintului, tragedie antica in trei acte. 
Valenii de Munte. 1938. 
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tate. Dar pe cind dramele citate sint interesante doar prin 
conceptia lor poetica, ,yfacind punte intre lirismul eminescian 
si cel blagian‘‘ Casandra ni se pare izbutita din punct 
de vedere dramatic. Scrisa sub semnul clasicismului, piesa 
manifesta preferin^a pentru constructiile dare, formularile 
esentiale, replica densa, stilul sobru, direct, neinflorit de mla- 
dieri metaforice, Eroina lui N. lorga isi termina drumul acolo 
unde eroina antica abia il incepea — la asediul cetatii lui 
Priam. Cunosdnd §irul nenorocirilor care o aj^teapta, Casan¬ 
dra rupe lan^ul vie^ii, eliberindu-se in moarte. In puterea 
alegerii sta forta gestului ei. 

$i Dimitrie Cuclin se opre^te asupra mitului Atrizilor, 
in calitate de compozitor §i libretist, in spectacolul tragic in 
doua p>arti Agamemnon realizat in 1922. Autorul explica 
in tprefata lucrarii preferinta pentru piesa lui Eschil posi- 
bilitatea realizarii unei tensiuni sporite, fiecare personaj re- 
liefind diferite ipostaze ale tragicului : „sfortarile de con- 
§tiinta ale reginei uciga^e, Klytaimnestra^, „m‘P^sit)ilitatea 
materiala a Corului — de batrini — senator! — si a poporului 
de a irapiedica crima, dei^i certitudinea apropiatei ei savir^iri 
se afirma din ce in ce“, „mareat:a lini^te a principalei vic- 
time, Agamemnon, in clocotul surd al vulcanului pe cale de 
a izbucni‘‘. Inedit ni se pare modul in care autorul raporteaza 
intreaga actiune la un personaj care doming spectecolul_— 
Corul ipoporului. El indepiine^te funcda de comentator, de 
sfMuitor, de complice sau opozant, dind relief culoare dia- 
logului, unitate tragediei. Poporul apare oa depozitarul vir- 
tutii i^i al luminii impotriva tiraniei intunericului, ca sim- 
bol al triumfului binelui. Dealtfel, comipozitorul marturisea 
ca a transcris muzical ^aspira^iile latente ale poporului nos¬ 
trum. Poporul Qpune ucigai^ei Klytaimnestra, mindra de 
fapta sa singeroasa, spiritul echitatii al umanitatii, iar ti- 
ranului Egistos, dominat de hybris-ul puterii, forta maselor 
care nu suporta asuprirea : ^Poporul te va smulge de pe ur- 
cuj^ul slavei‘‘. D. Cuclin deplaseaza accentul mitului pe un 


® I. Negoitescu, N. lorga, Arges, 12, 1970. 

D. Cuclin, Agamemnon, Spectacol tragic in doua pSrti. Text 
dupa Aischylos si muzica... Libret cu 67 citatiuni muzicale, Buc., 
1944. 

Vasile Toiriescu. Dmmul creator al lui D. Cuclin^ Uniunea 
Compozi tori lor din R.P.R., Bucuresti, 1956, p. 37. 
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persona] de o factura noua — poporul ca element principal 
al luptei impotriva tiraniei. Este, credem, principalul merit 
al compozitiei sale. 


d) ALCESTA $1 PUTEREA lUBIRII 

In deceniul al treilea a debutat un tinar scriitor format 
in spiritul aticismului, dar cu numeroase deschideri spre zo- 
rii culturii modeme. Este vorba de Dan Botta — poet, eseist 
§i dramaturg de certa valoare. Om de gust ^i temeinica pre- 
gatire, prin tumultul inspiratiei, este un romantic ce i§i cauta 
i^fugiul in armoniile perfec^iunii eline. Antichitatea a fost 
marea sa iubire. Atena 1-a fascinat. Ei ii dedica o splendida 
marturie de credin^a : „Tu din chaosul meu faci o cintare, 
Tu ma redai mie fara preget. Tu ma inve^i sa fiu eu^^. ^ 

In adevar poetul, eseistul §i dramaturgul se regase^te pe 
sine mai ales in acele pagini in care reinvie aroma miturilor. 
Pentru el lumea de\dne reala cind isi releva structurile pro- 
funde, atunci cind, sublinia Mircea Eliade, „ochiul mintii in- 
cepea sa desprinda, inapoia aparentelor, imaginile eteme, fi- 
gurile mitice^^^. „Ridicarea la izvoare^S „permanenta mitu- 
lui“, „integrarea omului in univers", „corespondenta int're om 
§i lume“, viziunea cosmica, panteismul sint idei care 1-au 
preocupat cu consecventa pe scriitor. Interesat constant de 
preistorie, coboara la „obir§iile thracice ale neamului‘‘ roma- 
nesc si incearca sa descopere radacinile miturilor fundamen- 
tale autohtone. ,,Pantheismul conceptiei thracice strabate pina 
in fundurile ed, ca o lumina de miracol, poezia noastra papu- 
lara“. Piesele sale, fie ca e vorba de Deliana, Soarele si luna 
sau Alkestis se inscriu in aceea^i arie de preferin^a — trimi- 
tind spre izvorul autohton al mitului „thracic‘‘ sau spre cel 
elin. „Zeul mitului^, dupa expresia lui Holderlin, a fost tema 
predilecta a lui Dan Botta. Viziunea sa asupra Eladei va fi 
insa mai apropiata de aceea a neoclasicismului german al 
iui Herder, Goethe, Schiller, a lui Winckelmann din Istoria 
artei antice delimitata in cadrele „simplitatii nobile ^i ma- 


^ Dan Botta, Limite, in Scrieri, vol. IV, E,P.L., Bucureijti, 1968, 

p. 59. 

* M. Eliade, Dan Botta, in Op, cit., vol. IV, p. 406. 
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retiei calme“. Cintaret al marilor sentimente, vibrind in fa\a 
frumusetii si a gesturilor de inalta noblete, scrie in 1939 
drama Alkestis. ^ Figura purei Alcesta, care prin sublimul 
sacrificiu impresionase atit de putemic incit, scria Platon in 
Banchetul, zeii au incuviin^t intoarcerea ei din Hades pe 
pamint, gasise in Euripide un poet de o mare for^ tragica. 
Daca Hesiod accentuase elementul etic, insistind asupra os- 
pitalitatii lui Admet, iar Frinicos asupra elementelor bur- 
le^ta, Euripide va fi ci^tigat de puterea de sacrificiu a Alcestei. 

Ca 5 i „cel mai tragic dintre tragicii greci“, Dan Botta 
este interesat, in primul rind, de actul liber consim^it al 
Alcestei. Eroina isi alege singura soarta, jertfa de bunavoie 
in schimbul vietii celui iubit ii confera grandoare tragica. 
Tnedita apare noua lumina pe care o proiecteaza asupra lui 
Admetos. La Euripide regele din Phera este un erou neeroic, 
trezind ^mpatii, compasiuni dar §i rezerve. Simpatie pentru 
tinere^ea, frumusetea §i ospitalitatea sa, compasiune pentru 
nenorocirile cumplite abatute asupra casei sale. Rezerve pen¬ 
tru lipsa de vointa §i egoismul exacerbat, pentru duritatea 
fa^a de parinti. Admet se define^te astfel ca un caracter me- 
diocru, un fel de „grand segnieur^^, cum il aprecia Louis 
Meredier, cu calita^i dar §i cu defecte. la Dan Botta, 
Admetos este prezentat in plinatatea tineretii §i frumusetii 
sale fizice, dar fara asprimile eroului antic. Viata are pentru 
el aoela^i mare pret, se zbate cu aceea§i inver^unare, fara 
insa a-i jigni pe cei ce nu vor sa renunte in favoarea sa : 
,v.-Totu:§i cum sa ceri / Parintilor tai viat^, cind tu insu^i / 
E^ti viata lor...“. Iar cind gindurile i se invalma^esc si e gata 
sa-^i admonesteze parin^ii, se retrage infiorat : „Nebune 
vorbe. Nici nu ^tiu / Cum mi-au venit i>e buze, tata^^ Pentru 
Admetos nimic nu egaleaza iubirea fata de Alkestis. In clipa 
in care, fara ^ovaire, se ridica alb raspunsul ei : „Dar bine, 
Rege, eu / Vreau eu !“, viata nu mai are nici un rost pentru 
el : „Ce pot sa fac cu zilele vietii ? / Cu zilele §i noptile vie- 
tii ?“ Asemenea eroilor romantici, Admetos vrea sa-si ga- 
seasca sfir^itul pe mormintul fiintei dragi. Dealtfel, intreaga 
coloratura a piesei e romantica, scenele sint construite anti- 
tetic. Arborii despletiti de vint, spalati de picaturile de ploaie 


^ Dan Botta, Alkestis^ drama in 2 acte, in Scrieri, vol. IT, 
E.P.L,, Buc., 1968. 



negrul de smoala al cerului fara stele lasa looul unei nopti 
feerice, ou pulberea argintata a lunii, in adiere de dulce 
§oa,pta murmur de izvoare. Scene! prooesului funerar pur- 
tind catafalcul reginei Alkestis, intr-o atmosfera de adinca 
tristete, ii urmeaza cea grotesca a cortegiului zeului Pan in 
„clinchetul unor man desfatari‘‘. Pe acela^i contrast alb-negru 
se decupeaza §1 chLpurile protagoni§tilor, Admetos traie^te in 
apele tulburi ale nelinii^tii, toata flin^a lui e zguduita de 
zbucium §1 a^teptare. Ingerul mortii ii^i apleaca aripa intu- 
necata asupra lui. Alkestis involta „ca un crin la marginea 
genunei‘\ „e luminoasa ca §1 aeruP^ „i^t)irea el scintee ca 
un chivot“ iar faptura el aduce aiTnonie pace : „Ciutele 
i§i simt puli in pintece, / Cintecul privighetorilor e ca un 
fum, / Coamele de cerb se luniineaza‘‘. Romantic e ^i modul 
in caie Botta sugereaza viziunea de co^mar a paraliticului, 
orbului §i ologului, in maniera tablourilor lui Bruegel. Se 
accentueazia astfel una din ideile majore ale piesei — via^a 
nu se poate cumpara cu nici un pref. Viata inseamna darul 
cel mai scump din lume. „0 ve^nicie vom petrece sub pa- 
mint, / in schimb, viata-i scurta, dar ce dulce e spunea 
Pheres acum mii de ani. „Cred, fiul meu, caci dulce e lu- 
mina / Pe care ne-o dau zeii“, va afinna peste veacuri §i 
omonimul sau. 

Drama lui Dan Botta reiprezinta un imn inchinat puterii 
dragostei, vietii dar §i mortii. Daca la Euripide dragostea 
semnifica triumful vietii, la Dan Botta, in sensul „conceptiei 
thracice“, „moartea e purtatoare de har‘‘, „sufletul palpita 
liberat in sferele albe ale bucuriei“. Alkestis si Admetos se 
vor uni in moarte, acolo va spune Persephoneea, e „masura 
iuhirii^^ Admetos o urmeaza pe Alkestis in lumea tainuita a 
umbrelor, unde sufletele i§i pastreaza „partea lor de eterni- 
tate‘‘. 4 Drama de concepti^, cu profunde meditatii asupra 
sensului vietii mortii, ofera mitului o noua viziune in con- 
cordanta cu sentimentul cosmic al mortii la vechii traci. Piesa 
lui Eurip>ide putea fi considerata o drama satirica datorita 
interventiilor burle^ti ale lui Heracles, satira pe jumatate 
serioasa, tragedie pe jumatate comica. $i drama lui Dan Botta 
include elemente grote§ti prin secventele Strainului (Pan) §i 
ale §erbilor, secvente care sparg insa cadrul limbajului poetic 


^ Dan Botta, Frumosul romdnesc, in Scrieri, vol. IV, p. 70. 
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nu mai opncorda cu atanosfera generala a piesei si mai ales 
cu finalul ei. 

Piesa oscileaza intre clasicism prin migala slefuirii cu- 
vintiilui, vigoare, echilibru §i aranonii formale, si intre ro- 
mantisin prin preferin^a pentru culoare, fond sonor, atmo- 
sfera limbajul antitetic. Dealtfel romantismul si clasicis- 
mul sint oele doua mari modalitati catre care se indreapta 
preferinta eseistului Botta : „Romantism §i clasicism, nota 
el, constituie dialectica lumii, ritmul devenirii intelectuale. 
Istoria spiritului uman e istoria litigiului etern al acestor 
forme.“ ^ Dramaturgul este atent la exprimarea ingrijita a 
limbajului, la puterea de expresivitate a cuvintului : ^Ca §i 
valul miraculos al zinei Maya, cuvintele ai^tern peste lume o 
adiere fantastical^. ^ Dar, precizeaza poetiil, arta cuvintului 
nu trebuie ruprta de sensul* ideii urmarite „ca §i in graiul in- 
gerilor evocat de Swedenborg, cuvintele se identifica ideii^^ 
Dramaturgul altemeaza versul cu prbza, comentariul Shakes¬ 
pearean al eorului cu metrul papular romanesc. Numeroase 
versuri sint conoepute in ritmul poeziei populare : „Inchi- 
nare-a§ fruntilor / Palide ale mun^ilor, / lnchinare-a§ pietre- 
lor, / Apelor sirepelor, / Vintului, genunilor, / Asprei flori a 
lumilor“. Pasajele lirice ale eorului creeaza momentele cele 
mai reunite dind o coloratura mai mult lirica d)ecit dramatica 
unei piese de certa valoare ideatica §i fnamusete poetica. 


e) IFIGENIA JERTFA CREATOARE 

Prelucrarea unui motiv mitic se face atit in func^ie de 
determinismul exterior, epoca careia ii apar^ine scriitoruU 
cit i^i cel interior, subiectiv, universul afectiv j^i sensibilitatea 
sa creatoare. ^Artistul imprumuta din mediul social ideile, 
sentimentele, aspiratiile unei epoci pe care le traduce apoi 
concret in opera de art^^^, „in raport cu prapriile lui date 
suflete§ti^. ^ 


® Dan Botta, Teme romantice^ in Scrieri, vol. IV, p. 144. 

® Dan Botta, Virtutea cuvintelor^ vol. IV, p. 112—116. 

^ Ibidem, 

^ Mircea Manca§, Condifionarea psihologicd a artei, Bucure^ti, 
Ed. Case! $coalelor, 1940, p. 177. 
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Astfel, motivul mitic al Ifigeniei a generat in timp capo- 
dopere purtind semnMura lui Racine, G^the, Mircea Eliade. 

Con^tient de faptul ca spectatorilor vremii sale li s-ar 
fi .parut „absurda prea de necrezut^^ substituirea unei ca- 
prioare Ifigeniei, in plus intrigat de faptul ca ar fi putut 
sa moara o fiiata atit de virtuoasa, Racine da via^a Eriphi- 
liei. Natura bipolara, prin vehemen^a pasiunii §i orgoliu, apar- 
tine secolului al XVII-lea francez, iar prin ideea de destin 
si conceptia fatalita^ii universului antic. Se conciliaza astfel 
drepturile acestui „bun simt‘‘ al logicii carteziene cu cel al 
mitologiei. EriphiUe a fost, §i foarte exact, in^leasa j$i de 
Lucien Goldmann j^i de Roland Barthes drept cel mai tragic 
personaj racinian §i, prin urmare, cel mai ^propiat de mo- 
delul teatrului grec. Deposedata de nume, neam, glorie, iu- 
be^te fara speran^a pe uciga^ul famiUei §i distrugatorul Les- 
bosului si moare pentru dragostea ei. Achile nu mai are fe- 
rocitatea mitologica, grandoarea salbateca sau simplitatea pri- 
mitiva din lliada, ci este prototipul acelui „honnet homme“ 
sau „galant liomme‘‘ caracteristic secolului. 

Pe Olimpianul de la Weimar, indragostit de idealul clasic 
al lumii eline, cu sufletul „imbatat de lumina^, in urma ca- 
latoriei in Italia, 1-a atras un alt epdsod al Ifigeniei. Atmo- 
sfera de calm, seninatate, deplina unitate a individului cu 
natura, conceptia etica legata de ridicarea morala a omului 
stau la baza Elegiilor romane §i a oelei mai armonioase J^i 
proportionate din piesele sale Iphigenie auf Tauris. Din mitul 
eroinei euilpidiene, aflata sub semnul destinului, Goethe rea- 
lizeaza o drama izvorita din superioritatea fiintei umane, a 
acelui suflet frumos „Schdne seele“ care ii este atit de pro- 
piiu. Divinitatea devine ins^i sufletul omului, eroina se sal- 
veaza prin singura arma pe care o poseda — ^crenguta gin- 
ga§a a rugamintii^^ §i puterea de a rosti adevarul. Vicle^u- 
gului antic i se opune respingerea violentei, increderea in 
adevar a unei fapturi modelate dupa complexa personalitate 
goetheana, nascuta parca „pentru a servi de exemplu uni- 
versului“. ^ 

Tacuta §i trista, indurerata de sfir:§itul neamului ei, su- 
pusa preoteasa a zeitei Arthemis refuza orice posibil dialog 


- Goethe, Theatre complet. Introduction par Andre Gide, Tra¬ 
duction de G. de Nerval, Biblioth^ue de la Pleiade, 1958, p. XI, 
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cu cei doi prizanieri pe care indiferenta ii trimite la moarte. 
Imposibdlitatea comunicarii, a intelegerii a cunoai^terii, de- 
clan^eaza iroaia tragica a schitei dramatice intr-un act IfU 
genia in Tauris ^ de Paul Everac. Malentendu-ul camusian 
creeaza o noua ipostaza tragica. Nu zeii hotar^c destinul ci 
hazardul care face ca ne§tiutoarea Ifigenia sa curme via^a 
fratelui ei, in momentul cind dobinde^te libertatea fericit^ 
pleaca s-pre Hellada pentru a-1 gasi. Victima a jocului nefast 
al intimplSrii, dar a indiferentei fa^a de semeni soarta 
lor, Ifigenia vibreaza de iubire pentru pamintul t^rii §i de 
afectiune pientru Oreste, intr-o patetica marturisire : ^Lasa-ma 
sa alerg catre Hell^a s^-1 imbrati^ez .pe fratele meu ^i pa¬ 
mintul elen. Nu mai fine aici linga un altar pe care 1-am 
urit fiindca el e izvodul nefericirii mele. Sk ma due, sa mai 
s^rut o data pietrele palatului nostru §i curtea in care ma 
jucam fiind corpil.^^ 

Ifigenia lui Mircea Eliade^ constituie cea mai interesant^ 
piesa romaneasca din categoria produefiilor dramatice inspi- 
rate din mitologia antic^. $i aceasta nu datorit^ calitafilor 
ei teatrale ca atare. Confruntatii cu scena §i-a dovedit lacu- 
nele de construefie, impunindu-se ins^ prin efortul salutar 
al autorului de a altoi strSvechea legends pe un trunchi de 
gindire §i simfire autohton. Eiste un imperativ pe care nu 
1-au infeles atifia scriitori care au ImbrSfi^at teraa mitica, 
in formule originale lipsite de originalitate, schimbind doar 
aefiunea sau caracterele personajelor in date neesenfiale. lar 
in absenfa harului tragic al marilor titani Eschil, Sofocle, 
Euripide, rezultatul a fost de cele mai multe ori un hibrid. 

Mircea Eliade intuie^te o modalitate posibilS de apropiere 
de tema mitica antica, trecind-o prin doua filtre : acela al spi- 
ritualitafii romane§ti §i bineinfeles prin propria sensibilitate 
artistica, prin modul sau individual de gindire ^i reflectare. 
Istoricul religiilor nu alege fortuit mitul jertfei Ifigeniei ca 
subiect al dramei sale. El pome^te de la o consonanfa intre 
douS mitologii, proprie dealtfel §i altor popoare, de la un uni- 


^ Paul Everac. Ifigenia in Tauris, schiffi tragica in 15 scene, 
in voL Urme pe zdpadd, Ed. Eminescu. Bucure§ti, 1971. 

* Mircea Eliade, Ifigenia, piesS in trei acte — 5 tablouri, in 
Afanttscriptum, nr. 1/1974. 


7a 



versal valabil^ in cazul tratarii mitului jertfei, ideea sacrifi- 
ciului creator §i in acela^i timp necesar, de neinlaturat. 

Ceea ce este propriu original se datoreaza nii atit rea- 
iizarii in sine ci viziunii de ansamblu, care confera operei o 
noua dimensiune. Este, in acelai^i timp, §i o preluare mo- 
dema a mitnlni pentru ca eroii i^i depa§esc de fa.pt timpul 
modul de gindire, faptele t^satura mitica fiind supnse unor 
judJeoati severe care amintesc ra^ionalismul cartezian exis- 
tentialismul secolului nostru. Eliade gase^te corespondente 
mitului antic cu doua creatii avind la baza mituri autohtone 
— Miori^ si Me§terul Manole, iar calehierea de universuri 
spirituale pare sa eviden^ieze o origine comuna, un nucleu 
universal. §i de aceasta data filozoful §i hermeneutul mitu- 
lilor trece pe primul plan depa^indu-1 pe literat, pentru ca in 
Ifigenia ideea expusa mai sus apare enun^tS demonstrative 
riscind sa duca la o anumita uscaciune a limbajului §!» in ul¬ 
tima instan^a, la teasm. Sa ne amintim de minunatele con- 
structii dramatice ale lui Camil Petrescu minate in buna ma- 
sura de. ohsesia cea mai draga scriitarului : aceea de a de- 
monstra o.idee cu o meticulozitate §i argumentatie aproape 
^tiin^ifica, polemizind, indeob§te, cu un punct de vedere 
strain. Din aceasta sete de a arata, Mircea Eliade o pune pe 
Ifigenia sa rosteasca laitmotivul Miori^i, identificarea uni- 
versurilor spirituale mergind, dupa parerea noastra, prea de- 
parte. Caci limbajul §i structura poetica, sensibilitatea §i sem- 
nele incifrate, simbolurile sint entitati proprii ale eposului 
fiecarui popor. Luceferii sint faclii la nunta-moarte a cioba- 
nului mioritic, dar numai la a lui, iar fosnetul brazilor-nun- 
ta§i nu are cum sa se auda pe crestele stincoase ale Eladei. 
Indraznim sa afirm:^ ca in setea acestei demonstratii Mir¬ 
cea Eliadle a luat spiritul dar §i litera. 

Fara a schimba prea mult intriga lui Euripide (actiunea 
e simplificjata : Oreste nu mai e prezent, relatia Achile — Cli- 
temnestra este u§or modificata, apar dOua noi personaje — 
Ulise, din necesitatea unei confruntari mai dramatice, si 
Chrysis, confidenta Ifigeniei, un comentator §i sfatuitor de- 
licat, in genul corului antic), Ifigenia scriitorului roman in- 
cearca sa prezinte mai acuzat simburele de adevar al legen- 
dei. Astfel cucerirea Troiei, Canaanul rivnit dfe gre<n, se im- 
pune de la primele scene ca adevaratul tel al expeditiei, ra-- 
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pirea prea frumoasei Elena §i spalarea onoarei sotului ultra- 
giat fiind dear pretextul razboiului. In timp ce in tabara ca- 
peteniilor aburii parfumati ai minciunii mai dainuie, in rin- 
durile a pierit orice ddsimulare. Era desigur o nece- 

sitate de constructie deoarece Ifigenia trebuia sa se jertfeasca 
pentru binele obi^tei — sensul major al ideii sacrificiului la 
Mircea Eliade, sacrificiu pe care ea il accepta numai dupa 
intelegerea inaltului comandament moral pe care il implica. 
Din pacate solda^ii — sclavii, pandant al corului din teatrul 
antic, portparleurii oamenilor de rind, apar ca o masa amorfa, 
nediferenU>ata (dorinta exprimata manifest de autor), aefio- 
nind numai mina^i de interese §i reaefii p-rimare, o mostra 
a spiritului gregar : „Pe rug ! Pe rug !“, se vor ridica vocile 
neinduratoare, ^Ca sa scapam noi^^ 

Dintre personaje, Agamemnon ni se pare figura cea mai 
realizata a piesei pentru ca el participa implicit i^i implicat 
la jertfa, a:^ cum Mancie, zidind-o pe Ana in balada, se au- 
tozidei^te. Zbuciumul tribulatiile lui poarta pecetea auten- 
ticitafii ^i a unui dramatism tulburator. Scena implorarii zei- 
lor pentru dezlanfuirea forfelor naturii care sa opreasca co- 
rabia Ifigeniei de a se apro-pia de Aulis, asemanatoare celei 
din balada, este o admirabila confruntare a omului cu pro- 
priul destin, O meditafie poetica de un tragism' sfi^ietor, in- 
cheiata cu acel „CUI SA MA ROG“ — strigat de neputin^ 
^i durere al unei singuratati care-i^i realizeaza condifia de 
naufragiat pe o insula pustie : LUMEA. Dar ea implica §i d 
intelegere pe plan su«perior — eliberarea de sub tutela unor 
divinitafi protectoare, carora le solicifi sprijin, ingenunchind 
intr-o ve^nica dep>endenta de serv. In sfirsit, acea sclipire in 
bezna, descifrarea sensului jertfei, clipa in care in sufletul 
indurerat al tatalui umanitatea invinge individul si el se im- 
paca cu sine §i cu soarta : „Cuvine-se sa ne bucuram cu to^ii 
intr-o asemenea zi 

Iphigenia, personajul central al piesei, pare mai pufin iz- 
butit, cu toata stradania autorului de a-1 invalui intr-o aura 
de mister. E mai mult un profil vag de intuifii, pendulind in- 
tve setea de viafa si moarte, intre Eros si Thanatos, doua sen- 
timente care parca se confunda pentru ea. I^i a^teapta nunta 
ca „a desavirsire‘‘, dar o teama cumplita pune stapinire pe 
^^ufletul ei :„Dulce e sa vezi lumina zilei I Frumos e sa-U 
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implinesti viata nascind prunci... dar e atit de cumplit sa 
piecd cu mult inainte de vreme, sa cobori in pamint, sa te-n- 
ghita noaptea» sa te-mbrati§eze umbrele Iphigenia lui 
Eliade are de la inceput pres^ntimentul sfir^itului. chipul 
iubitului ii este cunoscut inainte de a-1 fi vazut : ca un zbu- 
rator i se arata in vis, cu ochii lui care „ard ca doua vapai 
nestinse‘‘, cu fruntea luminata de un luceafar, cu „miini pa- 
lide pa§i sprinteni de caprioara speriata“. 

In intentia autorului, credem, Iphigenia a vrut sa simbo- 
lizeze dragostea, o fiinta plaomadita din vMuri ezoterice §i an- 
goase existentiale. Desavir^irea prin iubire §i acceptarea con- 
§tienta a jertfei ii definesc portretul moral. „Nunta^ ei este 
nu moartea, ci risipirea in sufletele §i visele oamenilor. Poate 
pentru a-i inva^a sa fie mai buni. Maretia jertfei pentru co- 
lectivitate ii confera serenitatea tragica de la sfir^itul piesei, 
serenitatea in fata mortii a osta^ului dac ^i a pastorului mio- 
ritic. De data aceasta Mircea Eliade a gasit cea mai fericita 
corespondent cu lumea spirituala a mitului romanesc §i, in 
acela^i timp, §i expresia cuvenita artistica. 

Finalul, de o solemnitate austera, are gravitate §i gran- 
doare tragica. Peste framintarea eroilor se a§terne caimul 
marilor decizii. Cadrul cu virtuti simbolice participa activ 
la aotiune. Devine semn. Vijelia, fundalul sonor al piesei, in- 
sotind 2buciumul protagoni^tilor, se lini§te§te, vintul i§i stru- 
ne§te dezlantuirea §i adie peste impietrirea din suflete. 

Autorul a ambitionat sa dea mitului jertfei un sens mai 
atotcuprin 2 iator decit Blaga in Mesterul Manole. Exista o re¬ 
plica, care revine obsesiv ca un ecou al acestei temeritati, in 
lamentatia din final a Ifigeniei : „§i nici nu voi fi zidita la 
temelia unei m^ete clMiri, ca s-o insufletesc §i sa-i dau 
viat. (...) Sufletul meu nu va ramine inchis intre zidurile unui 
palat, ca intr-un trup de piatra. Sufletul meu nu va face sa 
dureze nici o cladire inaltata de mina omeneasca — pentru 
ca nici trupul meu nu va zace jertfit la nici o temelie de pia- 
tra §i var (...). Priviti! Mormintul meu nu va fi pe pamint. 
Sufletul Iphigeniei va face sa izbindeasca §i sa dureze alt- 
ceva, cu mult mai pre^ios, din alt^ lume Ceea ce a reu^it 
este, desigur, sa apropie mitul de contemporaneitate §i mai 
ales sa-1 defineasca intr-o arie mai larg^ de umanism social.. 
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Piesa evidentiaza un mcxiel posibil de abordare dintr-un 
unghi inedit a temelor mitice §i in acela^i timp o incercare 
de a circumscrie valori literare §i de gindire romane^ti intr-o 
permanenta spirituals universala. 


2. MOTIVE BIBLICE IN TRANSPUNEREA DRAMATIC A 

a) NOE SI IDEEA REGENERARII LUMII 

Cre^tinismul a respins miturile antice considerindiu-le fic- 
tiuni fara valoare, nascute din ignoranta, le-a convertit in noi 
reprezentari sau le-a inlocuit cu propriile mituri. Dogmatica 
cre^tina, elaborata dupa redactarea evangheliilor (sec. II—III) 
si sinodul die la Niceea* a^eaza in locul idolilor pagini noii idoli. 
Grice religle, scrie Karl Marx, este creatia omului : „OMUL 
CREEAzA RELIGIA nu religia il creeaza pe om“. ^ 

Cre§tinismul preia numeroase mituri pagine, zeii antici su- 
pravietuiesc Evului Mediu sub alta haina §i alt aspect. Se con- 
stata similitudini inti'e invierea lui Isus ^i invierea zeilor ve- 
getatiei Osiris, Tomuz-Marduk, Attis, Mithra, intre taina im- 
parta^aniei prin singele Mintuitorului §i purificarea prin tru- 
pul j^i singele ^apului zoomorficat in zeul Dionysos. Sf. Gheor- 
ghe este aidoma egipteanului Horus care se lupta cu crocodilul 
si-1 rapune, Moise, Hie sau Petru savir§esc minuni ca !^i Mi¬ 
thra. Religia crei^tina continua seria religiilor de mistere, fiind 
cea ihai tinara dintre ele §i, ca atare, mo^tenitoarea lor legala.^ 
Ea isi va constitui propriul Panteon — raiul ceresc iadul 
populat de sfinti, ingeri si demoni. 

Teatrul medieval, in formele sale consaerate — drama 
liturgica, miracole si mistere, va trata cu totala libertate o 
mare diversitate de teme §i procedee : „Scolastica, mitologie, 
istorie romana, literatura profana §i sacra, Virgiliu §i Ha- 
bacuc“. 3 In tiparele tragediei antice sint transpuse sublecte 


^ Marx-Engels, Despre religie, Ed. Politica, Ed. a Il-a, Bucu- 
re'jti, 1960, p. 37. 

2 Paul Bala, Octavian Chetan, Mitul crestiUy Ed. Enciclopedica 
Rom., Bucure^ti, 1972, p. 108. 

^ Lucien Dubech, Histoire generate illustree du Theatre, Tom. II, 
Lib. de France, Paris, p. 68. 
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crei^tine — Fecioara Maria, din poemul dramatic bizantin 
Christos paschon (Christos suferind), isi plinge durerea in 
versuri amintind de eroina lui Eschil, Attosa, sau de cea a 
lui Euripide, Hecuba. Multimea piatetelor §i a catedralelor 
care asista la reprezentatii era cucerita nu de calitatile literare 
ale aeestor texte, in care nu putea fi vorba nici de constructie 
dramatica, nici de psihologii sau caractere, ci de fastuozita- 
tea montarii. Mansioanele franceze, pageanturile engleze, es- 
tradele germane constituiau cadrul unor s.pectacole extrem 
de bogate, cu mai^inarii complicate, cu decoruid §i costume viu 
colorate, cu o ac^iune trepidanta care antrena, prin partici- 
pare, intreaga comunitate. Fenomen complex de cultura, tea- 
trul medieval a ilustrat cu mijloace proprii mentalitati stari 
de spirit, a imbra^ii^at un larg caracter pofpular a tuinat 
fonme de via^a in tipare religioase. Cu o libertate totala fa^ 
de regulile teatrului antic, s-a folosit de modelele acestuia, 
i-a preluat miturile, pe care le-a diseminat in vasta si ine- 
gala sa crea^ie insuflindu-le noi semnificatii din perspectiva 
cre^tina. 

De-a lungul secolelor teatrul i^i literatura de inspira^ie 
mitica crei^tina §i-au avut aparatori devota^i* incepind cu ad- 
mirabilul lerusalim eliberat al lui Tasso, tragediile sau po- 
vestirile epice ale lui Gamier, Montchrestien, du Bartas, apo- 
logiile teoretice ale lui Vauquelin de la Fresnaye sau de Saint- 
Sorlin Desmarets. Dupa cearta de doua secole a „anticilor^ 
cu ^modemii^^, Geniul crestinismului de Chateaubriand va 
certifica superioritatea religiei creJjtine, prin subiectele ei mai 
adecvate artei ^i prin morala proprie crearii unui val de pa- 
siune, necunoscute anticilor. Iliadei ii e opusa Biblia, izvor 
infinit mai bogat decit traditia greco-latina, prin simplitate, 
vechime, imagini poetice. ^ In termeni aproape identici va 
pune problema Ion Pillat atunci cind considiera ca motivele 
cele mai tragice ale antichita^ii sau epocii modeme, Oedip, Ifi- 
genia, Fedra, Faust, Hamlet .{>alesc pe linga cel al lui Isus — 
^transcendent §i totui^i atit de apropiat de noi‘‘. ^ 

Biblia ii apdrea lui Goethe ca ,,o carte ve^nic vie, activa‘‘, 
de o candoare inimitabila prin naivitatea si poezia simbolu- 


^ Philippe van Tieghen, Marile doctrine literare in Franfa, Ed, 
ITnivers, Buc., 1972, p. 183. 

^ Ion Pillat, Tradifie si literatura, Casa Scoalelor, 1943, p. 291. 
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rilor sale. O carte care trebuie receptata nu dagmatic si fan- 
tezLst, ci prin prisma FUNDAMENTELOR El UMANE, renun- 
tin du-se la practicile nxistificatoare §i la sistemele de preju- 
deca-^i. In acest sens Engels a§eza Biblia alaturi de cartile 
populare germane, care-1 ajutau pe taran sau meseria^ „sa-§i 
limpezeasca sim^ul moral, sa-1 faca constient de puterea, de 
dreptul, de libertatea sa, sa-i trezeasca curajul §i patriotismul‘‘. 
„Prin tradueerea Bibliei, Luther a pus in mina mi^carii ple- 
l3ee o arma puternica <...). 'faranii intrebuintasera aeeasta 
arma in toate directiile : impotriva principilor, a nobilimii, 
a popilor.“ ® 

Daca Iliada si Odiseea sint axate pe valori estetice, Ve- 
chiul ^i Noul Testament con^in in schimb universuri eticon- 
centa'ice. Hegel a intuit cu profunzime aeeasta deosebire 
atunci cind facea distinctia intre „religia frumuse^ii^^ (eline) 
si „reli.gia sublimita-^ii^^ (iudaice). Reeeptarea .poetica a Bi¬ 
bliei urmare^te, subliniaza Ion Iano§i, extragerea unor inva- 
taminte filozofico-morale care sint ale vie^ii infaU^^te, ale 
unui om ,p>amintean .pe cai'e 1-au pus la grea incercare indo- 
ieli j^i e^ecuri, suferin^ §i moarte, razboaie §i exterminari. ^ 
Povestirile ei in^elepte, privite in lumina semnifica^iilor eti- 
co-morale, ca metafore despre om §i conditia umana, consti- 
tuie unul din importantele momente ale culturii xmiversale 
cu o bogata iradiere artistica. De la Rousseau, Chateaubriand 
si Vigny, de la Palestrina, Bach, Mozart §i Handel, arta mo- 
derna s-a patruns de imensa bogatie in aspecte §i nuante, a 
miturilor creatine „privite in adinca lor semnifica^ie umana“. ^ 

Nici literaturii noastre dramatice nu i-au fost strmne mi- 
turile biblice pe care, in cele mai reprezentative crea^ii, le-a 
preluat intr-o modalitate proprie autohtonizindu-le §i actu- 
alizindu-le. Exemplul il oferea arta populara a mejterilor ico- 
nari, elementele de viata incorporate conferind o noua dimen- 
siune umana §i emotionala. Sfintul Hie se inalta la cer intr-o 
caruta tipic taraneasca. In primplanul unei icoane apare 
Adam arind, in alta Eva toarce. Un pastor cu cui^ma cinta din 
fluier, la nasterea lui Isus, altii poarta §ube mitoase §i glugi 

® F. Engels, Rdzboiul pdrdnesc german, in Marx-Engels, Despre 
rcUgie, Ed, Politica, Bucure§ti, 1960, p. 100. 

^ Ion lanosi, Religie, mit, arta, Viapa romdneased, 11, 1973. 

^ Mircea Mancas, Opinii estetice si literare, Casa Scoalelor, 1945, 
p. 50. 
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specifice farii Fagara^uluL Maiia are la git o salba de gal- 
beni, Sfintiil Toader imprumuta chipul lui Mihai ViteazuL 
Motivele florale se revarsa intr-o paleta cromatica imp^e^^io- 
nanta amintiad scoar^ele oltene^ti, vasele de lut sau stilpii 
caselor portilor maramure^ene gorjene. Crei^tinismul nos- 
tru a fost nu atit o teologie cre^tina, ci o morala crestina, 
o etica despre bine rau, drept nedrept, despre ade\'ar si 
neadevar, despre omenie — legea noastra stramoi^easca. In- 
telese doar in ajceasta lumina, a valorilor etern umane, ne va 
interesa transsubstan^ierea poetica a citorva mituri biblice 
in dramaturgia romaneasca. 

Motivul biblic cu cea mai larga raspindire pe toate me- 
ridianele lumii este cel al diluviului. Potapul, fenomen loca- 
lizat cu 13—11 milenii in urma, s-a reflectat, aproape fara 
excep^ie in toate miturile, schema lui fiind in esenta aceea^i : 
nemult-umirea zeilor provocata de purtarea oamenilor ho- 
tarirea de a-i distruge, prin foe, apa, zapada, pentru a crea, 
prin selec^ie, o alta umanitate mai buna. Mitul capata o sem- 
nifica^ie morala, de regenerare a lumii, ipotopul reprezentind 
sfiri^it de ciclu, dar §i inceputul unei ere noi. Cu finalitate 
identica actioneaza focul in mitologia egipteana, zapezile ier- 
nii Fimbul in cea scandinava, apa j^uviala in Biblie, apa clo- 
cotita in Coran^ smoala lichefiata in Popol Vuh (Cartea po- 
porului la popula^ia maya), fulgerele in mitologia chineza. ^ Fie 
ca eroul se cheama Uta-Napistim in Epopeea lui Ghilgame^,. 
Mann in legendiele Asiei minore, Cox-cox la vechii mexicani, 
Deukalion in mitologia elina sau biblicul Noe in Geneza, el 
este intotdeauna alesul, cel care prin virtutile lui morale este 
prevenit de zei pentru a-i^i eonstrui area salvatoai'e. „Doar 
Noah a aflat bunavoin^ in ochii lui Yahweh/^ „Intra cu toti 
cei din casa ta in area, pentru ca numai pe tine te-am vcizut 
drept inaintea mea, in virsta aceasta.“ 

Ne aflam „i^ unui motiv central^ care a devenit 
motiv poetic al marilor epopei indiene Mahabharata, al le- 
gendei grece^ti despre Deukalion Pirrha, al Eddei irlan- 
deze, al Genezei. De fiecare data mitul a fost integrat unei 


^ Victor Kernbach, Miturile esenfiole, Ed. Stiintifica cncu'ic- 
pedica, Buc., 1978, p. 297. 

Ion Biberi, Poezia, mod de existent^, EPL, 1968, p. 99. 
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conceptii eticoreligioase, proprie fiecarui popor, politeista la 
sumerieni, dualista la per§i, monoteista la evrei. In mitolo- 
gia poporului roman potopului i se asociaza, conform prin- 
cipiului maniheic, atit figura lui Dumnezeu cit cea a dra- 
cului. Erezia, de origine bogumilica, este o mo§temre din mi« 
tologia iraniana, asimilata de cre^tinism. Tonului grav din 
Biblie ii ia locul, in legend’ele noastre, umorul sfatos, popu¬ 
lar : dracul se salveaza de apele p>otopului, ajutat de Raveca^ 
care sfaluita de el nu se urea pe corabie decit dupa ce Noe, 
vazind cit este de incapafinata, ii zice cu nadiuf „hai, drace, 
si suie-te odata !“ 

In aceeasi maniera trateaza §i Lucian Blaga mitul poto¬ 
pului in piesa Area lui Noe, Subiectul pe care i-1 oferea 
legenda din Povestea lumii de demult a lui Tudor Pamfile 
i s-a parut un excelent pretext 'pentru a realiza un ^mister^ 
teatral, cu condifia imbogafirii lui : „Legenda, ca un arbore, 
trebuie sa-§i alcatuiasca o coroana mare §i deasa, care sa mi- 
1 ‘oasa a frunza verde“. Actiunea ^i-o plaseaza intr-un sat 
mitic,. caruia i-a dat, dupa propria-i expresie, o aureola „cum 
poate niciodata n-am facut-o nu o voi mai face^^. Este un 
sat de munte etern §i arhaic, „situat in preistorie‘S pulsind 
in ritmuri ancestrale. Satul se integreaza in destinul cosmic, 
omul traie?jte in suprema intimitate cu totul iar faptele §i 
intimplarile lui se prelungesc „intr-o imaginatie mitica per¬ 
manent disponibila“. Avem de-a face nu cu satul real, ci cu 
cel imaginar, atemporal, sustras detenminarilor social-isto- 
rice, cu SATUL IDEE, Satul idee se considera ^central lu- 
mii“ 15 ijy numele acestui cosmocentrism toate intimpla- 
rile sale sint ^i ale lumii i§i invers. In acest sens Noe devine 
insusi simbolul omenirii. „Marturise§te p^atele casei, badi^a 
Noe, il sfatuiei?te Mo§ul, c-atunci marturisei^ti pacatele satu- 


Marcel Olinescu, Mitologie romdneasca, Casa Scoalelor, 1944, 

p. 157. 

Lucian Blaga, Area lui Noe, piesS in patru acte, Ed. Dacia 
Traiana, Sibiu, 1944. 

Lucian Blaga, Area lui Noe, fragment de jurnal, Gazeta liic- 
rard, 6 iulie 1967. 

Lucian Blaga, Scrisoare edtre M. Livadd, in Corespondenta lui 
L. Blaga, I\ev. de istorie ^i teorie literard 1, 1969. 

Lucian Blaga, Elogiul satului romdnesc, in Isvoade, Ed. Mi¬ 
nerva, ]^uc.. 1972, p. 39—40. 



lui ! Marturise^te toate pacatele satului, c-atunci marturise^ti 
pacatele parruntului.“ 

Noe, alesul, e un morar de treaba, muncitor §i cinstit, cu 
suflet curat ca de copil, de o candoare naivitate rara. 
Lui i-s dragi toate viet-uitoarele — i^oarecii, liliecii, pe 
care-i ingMuie sa se hraneasca din faina morii. §i lui i se 
arata Mo^ul. Ca in roitologia .populara, Dumnezeiu apare sub 
infatiijarea unui t^an .^foarte batrin*^, cu opinci roase j?i pe- 
ticite, cu cioareci de lina ^i „cu pieptar inflorit batrinei^te^^ 
Mosul sosei^te insotit de „un magaru^ alb, cu desaga in spi- 
nare‘‘ §i i se adreseaza t^rane§te ^Sanatate, badita, Noe“ ! 
Replicile lui invaluie personajul intr-o taina care se lasa cu 
iiK‘etul descoperita. Mo§ul vine „de-aici §i de mai depaide^S 
zilele nimeni nu i le-a numarat, „nimic nu ii e ascuns“, „aude 
si frunzele codrului, cite se mii^ca spre miaza-noapte spre 
miaza-zi^^. Venirea Lui e determinata de starea apocaliptica, 
de sfir:§it de lume, de ,,coada a veacului*^ in care lucrurile §i-au 
ie^it din matoa : „Muierile traiesc cu Ma, vacile al^ptea 2 ^ 
K^erpi, se dmma vetrele, se-nvenineaza fintinile, fiii biciuiesc 
mormintele mumelor^^. ,,Copiii sint ucii^i in pintece", „oa- 
menii se omoara la rascruce“. Prin apelul la magie, Blaga 
spore^e misterul §i realizeazia o atmosfera de coj^mar, Simion 
bici‘Ue§te nuormintul „pina cind se aude un geamSt surd din 
pamint^. Magice sint §i furdle cu care eopiii vor sa-1 intepe 
pe Necuratul §i mai ales toaca — simbolul ai^ezarii liturgice 
a universului, in conceptia cres^tina. Prin ea Dumnezeu tine 
rinduiala vietii : „Toaca e cale rostita in pai^i §i menire pre- 
facuta in cintec. ^ nu inga(duie impotrivire nici razmerita 
de.^arta^‘. 

Miracolul descoperirii adevaratei identitati a Moi^ului are 
la baza o credinta folclarica — cea a pamintului straveziu, 
pe care filozaful Blaga o interpHreteaza „sofianic‘‘ —, p^in> 
tul odinioara translucid a fost intunecat de catre Dumnezeu 
ca sa nu se vada trupul lui Abel ucis de Cain. Puritatea Mo- 
sului are darul de a da pamintului pe care calca calitatea ini¬ 
tials, credinta folclorioa inteleasa filozofic i§i pastreaza intacta 
valoarea poetica. „Se facuse pamintul straveziu, limepde 


I. Oprij^an, Lucian Blaga si transsubstantierea esteticd a cul- 
turii populate^ in vol. Izvoare folclorice si creafie originald, Ed. Acad. 
R. S. R., Buc., 1970. 



ca apa de munte, unde sta — iar cind Mo^ul a ie^it din moara^ 
deveni la fel drumul, ca zaream in ariinc ! Se facuse lu« 
mina stravezie, sub opincile sale ii marturise^te Noe Anei. 
Mo^ul, odata descoperit, Noe prime^te sa ia pe umerii lui 
sarcina de a salva „saniinta vietii^S nu inainte de a cere mila 
pentru neamul lui. Mo^ul e gata sa ierte. El este prezen- 

tat nu intransigent si intolerant ca in Biblie» ci uman §i in- 

telegator, ca in conceptia populara, dispus chiar sa renunte^ 
daca Noe va gasi in toata lumea §apte oameni cumsecade^ 
ba, ca un negustor de treaba, lasa la §ase, la cinci, la trei. 
Dar lucrul e greu si atunci Noe purcede sa construiasca Area 
^,zamislire noua in pintecele lumii“. Nefirtate seamana cu 
un taran „cam de virsta lui Noe‘\ deci mult mai tinar decit 

Mo^ul, mai activ, de aceea relele sint mult mai numeroase 

decit ceie bune, §i imparatia lumii devine tot mai mult im- 
para^ia Celui fara pereche. Lui Nefirtate i-a cazut cu drag 
portul imipestritat si mai ales catrintele incit „sta ascuns in 
muieri^te ca ursul in z.meuret^‘. Scena intilnirii cu Mo§ul e 
aidoma aceleia dintre doi t^rani sfato^i dar i^i iscoditori, Mo-- 
sul obosit §i cu o durere surda, reumatica, nici nu-i de mi- 
rare, doar sintem in ajunul unei ploi „cum n-a mai fost“, 
pare oa-1 necunoa^te pe Nefirtate doar atunci cind acesta i 
se adreseaza direct cu „Firtate-Mo§ule“. Discutia molcoma 
fireasca muste^te insa de ginduri §i intrebari nemarturisite. 
Asemenea mitologiei populare, in piesa lui Blaga, Dumnezeu 
si dracul conlucreaza la facerea lumii. Nefirtate e „umbra 
Mo^ului^^ §i il secondeaza atit in procesul Genezei cit si in 
actul ,,regenerarii“ : „Nu ^i se pare, firtate-Mo^ule, ca fiintele 
despartite in doua, in barbat ^i in femeie, au ie^it dintr-un 
gind gre^it chiar de la inceput ? Pentru lumea noua, la a 
carei zidire purcezi, ar fi poate cu cale sa indrepti neajunsul 
sa mai pui la incercare alte izvoade“. Se resimte in 
aceasta „ispita schismatioa^^ a lui Firtate-Nefirtate un ecou 
al dualismului bogumilic, preluat in eresuri, intr-o modal itate 
care se abate de la doctrina bisericeasca. 

Bl^a atribuie personajelor sale semnificatii neintilnite 
in folclor : Dumnezeu, intruchipare a for^elor vietii, este sta- 
pinul ,,fabricii de leagane^S Diavolul, forta a mortii, este cel 
al „fabricii de sicrie‘‘. Noe §i Ana reediteaza intr-un anumit 
fel povestea lui Adam §i a Evei : „Un veleat ia sfir^it, altul 
incepe. Sintem alesi, tu si eu, §i cei doi ai nostri, sa fim ince- 



putul unui neam omenesc! Ca Adam Eva 'J’aran de 
munte cinstit, pentru care munca este telul suprem al vietii, 
Noe are o trasatura fundamentala — omenia. Mosul, 
Ana, Nefirtate vM in el puritatea si candoarea unui copil 
mare drept. Lui ii este data cimoa^terea divinitatii, o cu- 
noa^tere lini§titoare §i calma. Marele Anonim nu-i mai opune 
^censura transcendental, ca nelinijjtitului Manole. Dealtfel si 
Manole Noe tree prin aceea^i drama a cunoasterii si a 
creatiei, o cunoa§tere paradisiaca la Noe, o cunoa^tere luci- 
ferica la Manole. Noe construiej^te area, saminta a vietii noi, 
Manole inalta biserica, dar pe cind suflul divin cuprinde su- 
fletul lui Noe, cel al lui Manole ramine prins in nelinijjtea ?i 
framintarile artistului de geniu. Ana este o Eva inainte de 
pacat, dar ^i o Eva gafta sa guste din fructul oprit numai pen¬ 
tru a-si a,para ^raiul^^ ei casnjc, lini^tea familiei si rosturile 
fire^ti ale vietii. „Copiii ii sint mai aproape decit cerul^‘ si 
fugara ti<?cere a Moi^ului, care i-a scos barbatul din cumpana 
•obisnuita a faptelor, o mira : „Ce s-a intimplat cu tine, Noe ? 
te-au scuip>at, cind erai copil, spaimele de la rascruce, de-ai 
ramas cu mintea-n muguri ? Sau te-a deochiat padiurea as- 
tazi de dimineata, cind ai masurat din ochi puterea stejari- 
lor ?“ Naduful ii umple sufletul fiindca Noe s-a insurat cu 
tainuirea, s-a facut gure§ ca miezul nop^ii i „s-a adunat 
sufletul ca unui arici“, §i tocmai atunci apare Nefirtate. Pe 
masura ce Noe se afunda in lucrul lui, Ana se apropie de 
Nefirtate, dintr-o incon^tienta pomire a -pacatului, dar mai 
ales din dorinta de a afla nedezlegata taina a Mo^ului. Cind 
el se pierde in vorbele in doi peri ale femeii ea ii repede 
hotarit : „Sa nu-mi atingi trupul, c-atingi lumina, Nefirtate 
Femeie cu trupul cald ca fMna proaspat macinata, dorindu-se 
ne^tirbita in frumusef^ea ei, mama iubitoare si gospodina pri- 
•ceputa, Ana nu in^elege „sminteala‘^ lui Noe. Il roaga, il 
cearta, il ademene^te, il judeca cu vorbele satului : „Hai-Hui- 
Nebunul, cu corabia pe munte“. Cind trebuie sa se desparta 
de bunurile adunate cu grija, in anii ei de dragoste si feri- 
cire, isi bocei^te destinul nemilos : 

Dusu-s-au dus 
pe vint in sus 
tot ce-am avut, 
rosturi §i lut 
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fum s-au facut. 

Omul in arcS 
saminta incarca, 
saminta lumii 
si jalea mumei. 

Glnd rau 1-a-ncins 
vatra s-a stins. 

In final cintecul de toaca aduce lumina pace in sufletul ei 
tulburat. „SMbaticiune nedomolita“, cum o nume§te Noe, Ana 
este feminitatea demonicul laolalta, teluricxil celestul 
intr-un amestec de mare umanitate. 

Piesa, cu exceptia scenei judeca^ii (actul III), nejustifi« 
cat de lunga, are o structura armonioasa, cu o actiune di- 
namica si gradata, Dupa propria-i marturisire Blaga a con- 
ceput-o „ca un joc de nuance, realizat cu mijloace simple, 
primare, dar in acela^i timp cu suprem rafinament, atit ca 
inchipuire cit ca expresie^. Inedit este tocmai modul in 
care reu^e^te sa atribuie unor fapte obi§nuite, diurne, o aura 
magica si fantastic^ i^i, in egala masura, sa mentina miracu- 
losul in limitele realului. Totul devine posibil printr-o cuce- 
ritoare nota de umor, de ironie tSraneasca mai ales prin 
intermediul cuvintelor care pastnndu-§i esen^ poetica tra- 
deaza ceea ce L. Blaga numea „sarcina mitica“ — capaci- 
tatea de a concretiza ele insele sau prin metafore revelatorii, 
revelat4i ale transcendentului. Poetul Blaga devine, ai^a cum 
sublinia eseistul Blaga, nu atit un ^MlNUITOR^^ cit un „MlN- 
TUITOR‘‘ al cuvintelor, el scoate cuvlntele din starea lor na- 
turala si le aduce „in stare de gra^ie" (Discoboltd), Cuvintul 
capata sarcina transfigurativa, devine mesaj transsemnifica- 
tiv. Limba, preciza Leo Spitzer, ^cugeta inainte de toate mi- 
tologic^^. Cuvlntele la Blaga au inainte de orice o ^sarcina 
mitica‘‘. Este elementul fundamental care face idin Area lEi 
Noe una din cele mai autentice piese tarane§ti ale literaturii 
noastre, o pies^ in care limba i?i p^treaza ,^prospetraea din- 
tii‘^, ^musturile originare, limpezi §i totu§i grele de taina". 


Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia 
culturii, 1969, p, 300. 

1. N^oitescu, Lucian Blaga, „Arca lui Noe**, in Scriitori mo- 
derni, EPL, 1966, p. 257. 



Fara a tine seama de determinari spatiale sau temiporale, 
Ion D. Sirbu transforma area biblicului Noe intr-o nava 
moderna^ „amestec de transatlantic distrugator‘S care rata- 
•ce^te pe un ocean nesfirj^it, lansind disperate S.O.S.-uri in 
necuprinsul noptii. Porumibelul cu ramura de maslin nu se 
mai ive§te» iar muntele Ararat pare o iluzorie speranta. Sin- 
gurii locuitori ai navei si poate ai lumii, Noe si Noah, im- 
preuna cu fiii loi\ au menii'ea de a pastra simburele vietiL 
Pe aceasta simbolica nava care inseamna in fond existenta 
are loc o incle§tata confruntare a antinomiilor. Mesajul pie- 
sei se desprinde cu convingere : omenirea se afla intr-un imi- 
nent pericol daca for^ele agresive, distrugatoare nu sint oiprite 
la timp. Sem, stapinul absolut al vietii, cel care domina prin 
puterea bdciului §i Ham, creatorul marilor descoperiri lipsite 
insa de iubire si annionie, sint gata sa-^i dispute proprietatea 
asupra arcei, deci asupra lumii, prin orice mijloace. Area insa, 
a§a cum afirma Noe, „e a nimanui §i a tuturor‘‘. Dreptul la 
viata si fericire il apara mai ales Ara, personajul cel mai 
izbutit din piesa. Asemenea naturii care rena§te ve^nic „e 
frunza, e floarea, e roduP‘, e principiul germinator al vietii. 
Ca si Dumnezeu, face §i reface lumea. Datorita ei ziua e cin- 
tec, casa rai, vatra altar. Ara tine in miini amfora vietii, am- 
fora durerii §i dragostei. §i dintre cei trei fii ai lui Noe il 
alege pe Jafet, insingurat §i abulic, dar cinatit §i drept, des- 
chizind astfel zorii sperantei si increderii. Parabola lui L D. 
Sirbu este un metaforic colocviu despre viata-moarte, iubire- 
ura, clipa-eternitate, deznadejde-speranta. Ideile dense se des- 
prind din confruntarea -personajelor, poate prea schematice, 
dar cu forta de penetratie. Replicile vii §i tensionate au vi- 
goare §i suflu poetic : 

„A r a : Ce miros au bratele acestea ? 

Jafet: De cremene arsa de soare. 

Ara: Cum sint buzele mele, iubitule ? 

Jafet: Fragi de ipadure. 

Ara: §i parul ? 

Jafet: Frunze de tei, toamna>“ 


Ion D. Sirbu. Area bunei speranfe, drama in 3 actc, in vol. 
Teatru^ Ed. Scrisul romanesc, Craiova, 1976. 
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^Nici nu se zvintase bine primul potop, fundul marilor 
si oceanelor inca mnai aburea oglinzile, cind dracul de data 
aceasta se hotari sa dezlantuie al doilea potop ; in primul 
rind, ca un pandant la celalalt, §i apoi ca lumea prea se sfin- 
tise... Poate ca a§a va relata cazul viitoarea Biblie‘‘ — gin- 
deste eroina piesei lui Marin Sorescu — Matca, 

Situatia limita in care se afla locuitorii unui sat aco- 
perit de ape, in zilele tragice ale inundatiei, reediteaza in 
spirit contemporan mitul cunoscut. Este un sat romanesc de 
azi, cu oameni care „sfintesc^‘ prin munca lor locul, dar scos 
din indeletnicirile lui fire§ti prin ruperea zagazurilor cerului 
i?i aruncat parca in atemporalitate. Eroina, Irina, „pare sin- 
gura femeie din lume‘S ^ori ultima femeie insarcinata pe 
umerii careia apasa grija imensa {>entru continuitate^^. Ea 
simibolizeaza „Matca“, ^matricea*^ generatoare, mama care 
na§te §i perpetueaza viata ^i in conditii catastrofice. $i 
aceasta ^misiune“ a ei, aoeasta sarcina a ei o indepline^te cu 
rara indirjire. Mo§ul, tatal Irinei, ca «§i ciobanul mioritic i?i 
a^teapta in liniste moartea — moartea e buna ca na:?iterea 
u^oara, e ca o nunta pentru care se gate§te cu haine fru- 
moase ^i-^i face din timp locuin^a, un sicriu din lemn tare 
de stejar. Scena aminteijte de Miorita lui Valeriu Anania. 
Moartea este un fenomen firesc, ca §i na§terea nepotului pe 
care-1 dore^te eu nerabdare, sa nu ramina casa pustie §i nea- 
mul fara unma§i. Tragismul provine nu atit dSn actul mortii, 
ci din faptul ca natura dezlan^uita stinjene§te desfa§urarea 
obiceiurilor primordiale. Moi^ul moare cu regretul de a 
nu-^i fi luat ramas bun de la cei dragi i^i cu grija ca s-ar 
putea sa nu vina batrinii la priveghi. Piesa este construita 
pe cele doua acte majore ale existen^ei — na^terea ^i moar¬ 
tea — aflate intr-un inextricabil raport dialectic. ,vNiciodata 
n-o sa -putem rupe via^a de moarte^^ spune Irina. Ca in tra- 
ditia populara, ursitoarele vin sa meneasca celui nou nascut, 
dar in aceia§i timp sa privegheze pe cel plecat, intr-o ciudata 
contopire a datinilor ritualurilor. Intreaga atmbsfera amin- 
tei^te de cea de apocalips a potopului biblic. Lumea e cuprinsa 
de ape ploaia e fara sfir^it. Eroii par ultimii locuitori ai 
pamSntului, adapostiti in singura casa care a mai supravie- 


Marin Sorescu, Matca, piesS in 6 tablouri, Teatrul^ nr. 9, 1973: 
^ Valentin Silvestru, Romania literara, 31 oct. 1974. 
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tuit, o adevarata area a lui Noe, biata jucarie in virtejul 
•apelor. Catargul ei este un copac in care un om-cuc cinta 
deznadajduit, scrutind ca si porumbelul biblic zarea in des- 
coperirea unui nou Ararat. Structura versului are parfumul 
savoarea versetelor biblice. 

Dar spre deosebire de Biblie potopul nu mai e un act de 
sanctiune la adresa umanitatii degradate §i, ca atare, nici sal- 
varea nu mai e a^teptata din afara* ci se afla in am, in pu- 
terea §i capadtatea lui de a infrunta curajos stihiile dezlan- 
tuite ale naturii. De la inceput ironia taraneasca invaluie un 
fapt care in esenta e tragic. O femeie cu burta la gura §i cu 
dinti frumo^i ride de potop : „Ce conteaza cS a-nceput poto¬ 
pul... toata lumea e la riu... la dig... Am pus si eu o cara- 
mida...^^ Se realizeaza o adev^'ata solidaritate a omului cu 
nature, nature dezl4ntuita distruge dar tot ea pi'otejeaza. 
Irina are convingerea ca nimic nu o poate atinge atita timp 
cit ii revine o datorie de implinit: „Exista o solidaritate a 
lucrurilor incepute care trebuie duse pina la capat‘‘. Femeia 
mai §tie ca din aceasta incercare oamenii vor supravietui, 

cum au supravietuit in zbuciumata lor existenta de secole. 

Tragedia ontologica Matca se inscrie ca un dens §i dra¬ 
matic poem filozofic despre rostul actelor fundamentale ale 
omului — viata i^i moartea, privite prin prisma in^elepciunii, 
umorului ^i optimismului pqpular. Laitmotivul este speran^a, 
inorederea in triumful omului biruitor. In pofida jertfei su¬ 
preme, miinile mamei, intr-o incle^tare disperata, copilul 
deasupra apelor §i atunci cind fiinta ei a trccut in nefiinta. 
§i el respira, respini. 

Miracolul 1-a infaptuit Omul §1 numd el. -- 


b) CAIN §I ABEL SAU JOCUL ANTINOMIILOR 

Sub jocul antinomiilor, al incle^tSrii dnamatice intre 
bine §i r^u, intre via^a §i moarte al fiilor lui Adam — Cain 
§i Abel, Horia Lovinescu intuie§te filonul unor dezbateri fi- 


^ §i in reportajul dramatic Diluviul (spectacol document, A.T.M. 
nr. 165 / 1971) de Vasile Nicorovici, evenimentele din primavara anu- 
lui 1970 neediteaz^ prin intensitate tragicS §i dimenslune cosmicS 
proportlile unui adevfirat cataclism. 
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lozofice de acuta contemporaneitate. Joctd vietii fi al mortii 
in desertul de cenusd ^ se inscrie ca o profunda meditatie 
de:>pre destinul omului contemporan, insin^urat, angoasat in 
propria sa existenta, in conditiile iminentului pericol atomic. 
Pe dramaturg nu-1 intereseaza, ca pe scriitorii luminilor, Me- 
tastasio jji Alfieri, sau romanticul Byron, revolta damnatului 
Cain ^i nici avatarurile cunoasterii, ci conditia pastrarii dem- 
nitatii ^i nobletii umane. Ca in oiice pies^ de tip remake sem- 
nificantul mitului urmeaza linia cunoscuta, in timp ce sem- 
nlficatul reverbereaza noi in^elesuri, aid izvorite din perspec- 
tiva rationalismului lucid ?i ateu. Divinitatea a disparut. Ome- 
nirea este victima nu a pacatului original', ci a jocului absurd 
cu puterea, a folosirii antiumane a marilor descoperiri. Cata- 
clismul atomic a distrus lumea, a transformat-o intr-un imens 
desert de cenu§a. De la acest moment maxim incepe ac^iu- 
nea piesei, personajele aflate intr-o situa^ie limita se con- 
irunta intr-un dialog ardent al ideilor. Tatal, Cain, Abel 
Ana, cei patru supravietuitori, sint raspunzatori de soarta 
umanitat.ii. In func^e de acteile lor via^a i§i fpoate incheia ci- 
clul definitiv sau il poate continua nestinjenit. Asupra fie- 
cAruia se intinde, pe rind, aripa vietii ^i a mortii. Tatal, per- 
sonaj cu nume generic, amestec ciudat de forfS telurica, bru- 
tala, de monstruos §i ridicol, de neputin^a ^i la^itate, traie§te 
cu nostalgia Paradisului pieixlut. Aici da'amaturgul realizeaza 
o izbutita suprapunere a planurilor : {>ai'adisul poate insemna, 
din prisma realitatii imediate, lini^tea unei zile insorite, cu 
piinea abuiind pe masa §i zimbetul copiilor; din perspectiva 
mitului — acel Eden pierdut pentru totdeauna. Grotesc 
hilar, laudaros §i cinic, Tatal cunoa^te un unic moment su- 
bUm — purificarea prin reinvierea universului copilariei. De 
la acest prag, cind se regaseJ?te ca om. nu mai poate trai in 
minciuna. Dar nu are nici taria sa infrunte adevarul §i se 
sinucide. Cain §i Abel se afla ^i eii la un prag maxim al exis- 
tentei. dincolo de care fiecare trme^te o altS realitate. Cain 
— infernul pe care 1-a pipait cu sufletul, infernal intruchi- 
pind „o plictiseala cosmica, infinita §i eterna^S o imensa 
spaima §i singuratate. Drumul care l^a dus spre acest infern 


^ Horia Lovinescu, Jocul viefU si al mortii in desertul de ce- 
nusd^ piesS in doua in vol. Si ett am fost in Arcadia^ Teatru, 

Ed. Cartea Rom^neasc^, 1971. 
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e semanat cu sadism, ferocitate, crima. Abel traieste intr-O' 
lume paradisiaca a blindet-ii, bunatatii, inocentei. Este insa 
o lum.e iluzorie, sterila si ineficace atita timp cit nu foloseste 
nimanui. Intre ei se afla Ana. Ea nu poate alege. Este aleasa 
sau respinsa de vitalismul tprimar al lui Cain sau de idealis- 
mul inoperant al lui Abel, In final ea singura supravietuieste 
si trecind -prin purgatoriul cunoa^terii, platind cu .pret-ul ino¬ 
centei, continua via^ iar prin fiinta ce o poarta la sin invinge 
dejjertul de cenu^a. In piesa se realizeaza o subtila transfor- 
mare a personajelor — umanizarea sadicului mercenar Cain 
prin iubire §i a contemplativului Abel prin actiune lucida, 
prin fapta. Cain §i Abel, fiinte complementare, isi redobin- 
desc esenta umana unul prin celalalt, intr-o confruntare de- 
cisiva. Sacrificiul liber consimtit al lui Abel genereaza un nou 
inceput al vietii. 

Siitd Andras i?i intituleaza piesa Cain si Abel ^ drama 
„in trei strigari prevestitoare de durere^^ Atmosfera densa §i 
grava e dominata de acoiduri tragice, reflex al contradictiei 
dintre absolutul aspirat-iilor §i limitarea posibilitat-ilor umane. 
Jocul antinomiilor, jocul principdilor abstracte se converterte^ 
in dezbateri indtante ale unor personaje de pregnan^a §i 
forta. In pdesa nu mai exista vinova^i §i victime. Cain este 
absolvit de crima, Personajul amintei^te prin atitudinea de- 
fronds §i razvratire de rebelul byronian, Dar revolta lui vi- 
zeaza nu numai divinitatea oi orice autoritate care ingrade^te 
libertatea individului. Damnatului Cain ii este pro-prie pa- 
siunea cunoa§terii, dorinta de a afla drumul spre adevar §i 
feridre, spre regasirea iparadisului pierdut. Dupa dramatice* 
oautari in^elege ca paradisul nu exista, ca el se afla in om, in 
posibilitatea alegerii binelui ^i drepta^i. Domic de a fi el 
insu§i, de a se manifesta liber ^i creator, Cain ipostaziaza 
mindria ^i demnitatea omeneasca. In permanenta contraxlic- 
tie dialectics cu iconoclastul erou apare supusul, docilul si 
ingenuncheatul Abel. „Nu pe tine te iube^te Dumnezeu, if 
apostrofeaza Cain, ,ci ambi^ia ta“. In timp ce fumul jertfei 
pastorului se inalta spre cer, ced al plugarului se risipe^te pe 
pamint. Abel riidica altare, iar Cain se razboie^te cu cerul. 
Tensiunea confruntarii intre fra^i se intensifies prin prezen^ 


2 Suto Andras, Cain si Abel, drama in trei strigSri prevestitoare 
de durere, text dactilo, Tcatriil National Tg. Muretj. 
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Arabeltei. Alegindu-1 ca sot pe Abel cunoa§te insa adevarata 
fericire alaturi de Cain. Gestul final dnd, in lupta cu Abel 
care vroia s-o ucida pentru a suprlma raul, din grei^eala Cain il 
omoara, nu are nimic din ipi'emeditatea crimei. Actul sau 
justifiar salveaza insaiji conditLa demnitatii umane. Nobil §i 
drept i§i asuma cu responsabilitate fapta intr-o invocare pa- 
tetica cu cerul : ,^De-acum blestemul meu va fi sa-1 port in 
mine pe eel ce-a fost Abel. nu-mi va fi u^or. Dar, Doamne, 
chiar daca noi am fost zamisliti din farina, sa i^tii, noi nu 
putem ramine mereu tot in farina..Drama a I'evoltei §i a 
cunoaj^terii, piesa lui Slitd Andras se remarca prin largul 
ambitus filozofic, densitatea ideilor, comiplexitatea caractere- 
lor de mare pregnanfa scenica, ca protagoniijtii, sau voit es- 
tompate ca dezabuzatul Adam tematoarea Eva. Simbolul, 
alegoria si metafora potenfeaza valorile poetice ale piesei. Re- 
velatoare in acest sens sint scena marturisirii iubirii dintre 
Cain §i Arabella sau cea a rodirii manoase a spicelor de griu. 
Daca limibajul in Jocul vietii si at mortii in desertul de cenusd 
este frust §i dui% cu fulgurante sti^’aluciri poetice, in Cain si 
Abel emana o densa si sobra ipoezie. 

„ApocalLpsa bufona“, cum caracteriza Nicolae Manolescu 
piesa lui Horia Lovinescu, prin atmosfera tragic-grotesca, 
aminte^te de opera lui Diirrenmatt sau Gunter Grass. Atmos¬ 
fera piesei lui Siitd Andras e dominata de calmul grav §i pa- 
tetismul tragediilor de destin. 


c) IPOSTAZE DHAMATICK ALE MITULUI CRISTIC 

De api'oape doua mii de ani chipul lui Isus Christos s-a 
identificat, pentru majoritatea lumii, cu imaginea insa§i a 
omului. „Este chipul simbol al omului sfi^iat de doua atitu- 
dini contraidictorii : una de revolta §i judecata, alta de dra- 
goste §i umilinfa ; una de adevar §i speranfa, alta de dezna- 
dejd'e §i eroare‘‘. ^ Despre mitul „fiului omului^S cel mai da- 
tator de incredere, dar §i cel mai plin de amagire, s-au scris 
tomuri uria§e, s-au emis pareri divergente. Existenta ex- 


^ Alexandru Babe??, Drama religioasa a omului^ Ed. ^tiinfifica 
•^i enciclopedica, Buc., 1975, p, 9. 
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clusiv mitica a lui Isus, formulata de neoplatonicieni sau de 
Ludan din Samosata, iar mai tirziu de Giambattista Vico, se- 
baza pe asemanarile dintre motivele religiei crestine ^i cele 
ale religiilor de mistere, ale zoroastrismului si mazdeismului. 
Majoritatiea opiniilor incepind cu marturiile lui Tacit, Pliniu 
cel Tinar sau Josephus Flavius, cu cele noutestamentare, 
Evangheliile §i Faptele apostolilor, afirma existenta reala a 
fiului iudeilor, un revoltat §i un contestatar impotriva insti- 
tutiilor teocratice din lerusalim, dar §i un iubitor de semeni, 
intruchipare a caritatii si blinde^ii. 

Dintre toate miturile biblice frecventa cea mai mare in 
dramaturgia romaneasca o are mitul eristic. Faptul se explica, 
si prin influenza teatrului popular religios Vicleimxd sau 
Irozii, ,,care ne-au fost, cum scria Mihail Kogalnioeanu, se- 
coli intregi“ singurul nostru tjeatru. 

Majoritatea pieselor pe aceasta tema nu depa^esc limi- 
tele teatrului j^colar narindu-se principalele evenimente ofe- 
rite de culegerea de cintece a lui Anton Pann, redactata de 
T. Burada (Intrebarea lui Irod si rdspunsul magilor) si G. Dem. 
Teodorescu (Poezii populare romane). Un loc aparte il ocuipa 
Vifleimul lui Radu Stanca, Drumul magilor dominat de o 
tendinta laica originala. Depasind schema evanghelicS,. 
R. Stanca face din Irod un erou al lucidita^ii aflat, ca ^i Oe- 
dip, intr-un moment crucial al existence! si obligat sa aleaga 
intre dragostea lui Ruth — intruchipare a adevarului i^i cea a 
Rebecai — simbol al amagirii. Optind pentru Rebeca, va opta 
pentru minciuna si cruzime, retezindu-§i puntile spre adevar 
§i omenesc. 

Se deta^^aza, de asemenea, prin tratarea libera a moti- 
vului, intr-o maniera umoristica, Irod impdrat, Brezaia, Irod 


^ Georgia Radu Melidon, Irod nafional, Roman, 1895 ; Paul Ste- 
rian, Irod, Contemporanul 1924 ; Constantin Papian, Na^terea lui 
Christos, piesa religioasa cu cintece in 3 tablouri, prelucrare dup3< 
Anton Pann, in vol. Teatru, R. Vilcea, 1912 ; Petre Schiteanu, Viclei- 
mul, piesa in 3 acte, Cimpulung Muscel, 1933 ; Petre Biltiu-DSncu^,. 
Viflaimui sau Nasterea Domnului Nostru Isus Hristos, dramS reli- 
gioasa in trei acte, Cluj 1938 ; V. I. Popa, Vicleimul — refScut dup5. 
jocurile sfinte populare intregit cu ISmuriri pentru punerea in 
scena de V. I. Popa, Buc. Ed. Uni vers, 1942 ; Ion Damian, Irozii, joe 
sfint popular intr-un act, Ed. Cioflec, Buc., 1942. 

® Radu Stanca, Drumul magilor, arhiva personal^ a familiei^ 
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si Salomeea semnate de G, Calinescu. ^ Irod e un filozof. mo- 
tivul ^fortune! labilis^^ il face sa reflecteze asupra soartei lu- 
mii sa amevStece intr-o savuroasa confuzie cronologica ©poci 
si oameni : 

„Unde-i craiul Bonaparte, /Cel iscusit cu carte /care 
a murit cu zile / Batindu-se cu Aohile ?“. Alteori este infa- 
ti$at ca imparatii din basmele noastre .papulare, plingaret, 
aspru, preocupat mai mult de grija pentru succesiunea tro- 
nului. Stilul este cel de bufonada iar faptele prezentate sint 
impregnate de umor. 

In multe cazuri, Isus apare ca protagonist, dar ca si in 
arta plastica, a^a cum remarca Tudor Vianu, artistul se fe- 
re^te de caracterizarea prea amanuntita a fizionomiei lui in- 
dividuale, tipismul static al infati 5 arii „se asociaza cu trans- 
cendentalismul sacru“. ^ Dimensiunile umanului sint negli- 
jate pentru cele ale divinului. Simjpla abstractie sau simbol 
in hieratismul lui, nu are autenticitate nici viata. Ac^ionind 
in situa^ii previzibile §1 cunoscute, pieselo-r le llpsesc si da- 
rul inventivitStii si fiorul dramatic. In plus, numeroasele pre- 
cepte, citate si maxime biblice sporesc senzatia de artificial, 
de confectionat, de livi’esc. Evocarea doar a faptelor savir- 
Site de Isus, in^eles ca un Prometeu al fratiei si al iubirii, 
comentarea si invaluirea lor intr-o aura de lumina, fara ca 
personajul sa apara ca atare, salveaza piesa lui N. lorga, Isus, 
de schematismul cunoscut. Se accenfueaza omenia eroului, 
ca in La Samariiaine a lui Edmond Rostand si se obtine» ca 
si in La Passione di Gesu Crista a lui Metastasio, o atmosfera 
de tainica si infrigurata asteptare, o poezie putemica si 
pra care dau impresia de grandoare si maretie. 

Incercarea de realizare a unor mist ere romanesti, prin 
abordarea unei bogate literaturi hagiografice, axata tot pe 
mitul eristic, nu a dus la opere reprezenlabile. ^ Dintre aces- 


G, Calinescu, Irod imjmrat, Brezaia, in Teatru, EPL, Buourcsti, 
1963, Irod si Salomeea, Manuscripium 2/1974. 

^ Tudor Vianu, Esietica, EPL, Bucuresti, 1968, p. 119. 

® Haralamb G. Lecca, I.N.R.I., Pocma biblica in 5 parti, iin pro- 
log si o intrebare, Bucuresti, 1905. 

Nicolae lorga, Isus, drama in 5 actc, Ed. Ramuri, f.a. 

® Mironosipele, Joe sfint cules de D. St. Petrutiu, sub ingrijirea 
lui V. I. Popa, Cartea Satului, Bucuresti, 1938 ; Eliza V. Cornea, 
Cei 30 de argin^i. Mister rcligios in 3 acte, 1940. 
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tea 'doar misterele semnate de B. Fundoianu, $t. 1. Nenitescu^ 
Virgil Treboniu dominate §i ele de o acuta nota mistica 
care incetoi^aza simbolurile, depa^esc insa limitele unor sim¬ 
ple probleme religioase, ridieindu-se la nivelul dezbaterii pro- 
prii dramei de idei. Tradarea lui Petru este o parabola despre* 
instriainarea de sine a fiintei umane, angoasata, infrico^ata de 
piei'derea propriei libertati. Monologul interior al lui Petru 
din Tagdduinta Ud Petru infati^eaza emotinant patetic do- 
rin^a eroului de a nu-§i renega propriul ideal si ingrozitoarea 
teama, in fond atit de omeneasca, in fa^a torturii. Momentul 
aminte^te de abjurarea brechtianului Galileo Galilei. Intre- 
barile si nedumeririle lui Petru se succed in fraze scurte, in 
frinturi de ginduri, repetate obsesiv ^i chinuitor. Tradarea e 
neindoielnica, dar omul incearca sa-si justifice propria-i sla- 
biciune, negind evLden^a : dai‘ a tipat coco^ul. A tlpat 

cocosul. A tipat. "Ti-patul lui era ro§. Era ro$ ca §i creasta-i. 
Dar de ce a tipat ? A tipat fiindca L-am tagaduit pe El. Dar 
L-am t^aduit pe El ? L-am tagaduit. Nu, nu L-am tagaduit..^ 
A tip^t fiindca i-a venit sa Fiindca toti coco§ii tipa. In 
fiecare noapte to^i cocosii Au tip^ numai atunci cind 

cineva tagaduiei^te pe Domnul sau ? Nu. Cocosii tipa totdea- 
una.^‘ Ca un rug in flacari sufletul lui Petru se mistuie in ar- 
i^i^a propriei laj^ita'ti a unei spaime, aproape demen^iala, de 
tortura carnii. Fara a se ridica la aceea^i tensiune emotio- 
nala l^t. Nenitescu amesteca teama §i dragostea in plinsul lui 
Petru din Cintecul coco^ulin, iar Virgil Treboniu prezinta re- 
muj^arile iscate de trMarea credin^ei prieteniei. Parabola 
lui B. Fundoianu imbraca reflexiuni poetice simboliste, in 
maniera lui Wilde sau Gide, iar misterele lui Nenitescu si 
Treboniu cunosc ecouri expresioniste, prin atmosfera halu- 
cinant apocaliptica de sfir^^it de lume, in care crestinii, ade- 
varati fanatici ai martirajului prin suferinfa, se lasa at‘:^i de 
vii, torte aprinse in numele idealului. 

Daca Petru 1-a tradat pe Isus iar Toma s-a indoit de el, 
luda 1-a vindut pentru treizeci de arginti. ,^u ti-ai ales bine 
prietenii, Isuse, i se adreseaza luda in piesa omonima a lui 


B. Fundoianu, Tdgaduinta lui Petru^ Literatura biblica — Cu 
o lamurire despre simholism, Iasi, Ed. Chemarea, 1918 ; St. Nenitescu, 
Cintecul coco^ului in Trei Mistere^ Bucuresti, 1922 ; V. Treboniu,. 
Sfmtul Petru, mister crestin, Bucuresti. 1940. 
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L»eonida Teadorescu Sub prefcextul biblic al vinderii lui 
Isus, dramaturgul dezbate, intr-o concentrata parabola, pro- 
bleme vitale ontologice existjen^iale despre via^a moarte, 
prietenie trMare, vointa lasitate, adevar §i minciuna. 
Se infrunta se confrunta doi oameni, doua destine, dou^ 
moduri de a concepe via^a, Ca in majoritatea pieselor lui 
Leonida Teodorescu ne aflam intr-o situatie limita, ijX)sibili- 
tatea alegerii este exclusa. luda §tie ca va trMa fiindca nu 
poate altfeL Emotia izvora^te din framintata §i chinuitoarea 
lui intrebare obsesiv repetata ca un laitmotiv; „De ce, 
Isuse ? De ce m-ai ales In piesa nu exista vinovati si vic- 
time, oamenii r^pund, in egala m^ura, de faptele lor. Ges- 
tul artatrar al desemnarii lui luda de catre Isus echivaleaza 
in fond cu o tradare tot atit de grava : „Ai intins mina §i ai 
aruncat in mocirla un barbat tinar, f rum os §i cinstit“. lar 
numele lui care era o „niingiiere“ va „deveni un blestem^. 
Interoga^ia tragica se converte^te intr-un disimulat joc al 
nepasarii §i indiferenfei. Iconoclastul luda il va vinde pe 
Jsus : ^Oamenii nu §tiau ca se poate vinde un dumnezeu. Se 
poat^ asta Dezgoli^i de orice semnificafie nniistica sau 
religioasa protagoni^tii, ca dealtfel majoritatea personajelor 
teatrului lui Leonida Teodorescu, pastreaza o aura de mister 
§i eohivoc. Eroii se afla intr-o permanenta stare de veghe 
asteptare, supraveghindu-se cu atenfie, interogindu-se prin 
replici scurte §i iscoditoare. Fulgurante momente p>oetice in- 
tre^es atmosfera densa, de o gravitate tragica. 

Mai interesante, sub raport ideatic !§i valoiic, sint pie- 
sele care-§i propun nu transsubstant^ierea poetica a unor mi- 
turi creatine ca atare, ci analogii cu acestea, comparafii, simi- 
litudini de personaje, situatii, stari, atmosfera. Majoritatea se 
resimt de influenza dramei expresioniste iar autorii sint, in 
buna parte, membrii fondatori ai Ghidirii. 

Dupa cum se §tie, latura cea mai mistica a Gindirii, cea 
care se menbnea in „oga§ele dogmatice ale ortodoxiei cres- 


Leondia Teodorescu, luda. Partea I dintr-o trilogie intitulata 
<Cina cea de taina, Luceafdrul^ 24 februarie 1968. 

Isaiia Racaciuni, Trei cruci, apocalips in 9 tablouri, Buc., 1922 ; 

Stelan Nenitescu, leslele, in Trei mistere^ Cult. Nationala, Buc., 1922 ; 

V. Voiculescu, La pragul minunli. Poem dramatic, Buc., 1934 ; Pavel 

•Chihaia, La farmecul piesa in trei acte, Fund. pt. lit. .^i Arta, 

1945 ; 1. M. Sadoveanu, Anno Domini, in ScrierL I, EPL, 1969. 
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tine“, isi propunea o insufletire a literaturii romane prin clu- 
hul crejftin, o etnicizare a sentimentului religios. Nichifor 
Crainic vorbea de „cuminecarea artei cu dogma ortodoxcV‘ 
teza care ulterior va orienta revista spre nota ei mistica si 
na^ionalista. Latura I’adicala — „stinga^\ cum o numea Lucian 
Blaga — j^i-a ingaduit „o anume libertate creatoare fata de- 
motivele creatine, convertindu-le in mituri si viziuni inedite, 
urmind, poate fara a §ti, indemnurile spre eresuri ale imagi- 
na^iei .^i gindirii populare. Daca Nichifor Crainic subordona 
folclorul §i tradi^ia canoanelor ortodoxe, L. Blaga sustinea 
toomai readaptarea temelor moral-biblice la o functie uman- 
laica, de rigoare etica, subliniind capacitatea poporului de a 
incorpora unele date de cult ^i de a le intelege la un mod 
laic de via^a : „Insul nostru nu se aventureaza in tcntatla 
<-(Schismatica>% la el totul se converteste in metafora pe planul 
imaginatiei legendare si poetice^‘. Cultura biblica devine 
astfel, inainte de orice, un izvor de precepte ^i imperative- 
morale. 


•In acest sens filozoful ^Spa^iului mioritic^^ va incerca sa. 
valorifice mituri, eresuri, credinte necanonice, deci tocma: 
substratul pagin al religiozita^ii populare. !ntr-o modalitate 
inedita va infati§a mitul eristic pornind de la panteismul ele- 
mentar cu care poporul invaluie in eresuri, in practicile sale 
magice §i in mituri chipul lui Isus : ,,bai'ba lui Hristos“ — 
snopul ^ spice lasat nesecerat in Ian, ,,trupul sau singele 
lui Hristos^ — cum erau socotite griul ^i vinul in colinde,, 
vorbesc despre credin^a in „Isus — Pamintul“. Nu e greu sa 
vedem aci „stravechi rituri pagine ale fertilitatii“ prelungite 
in cre^tinism §i, in primul rind, influente ale cultului mitraic. 

Pornind de la un mitos autohton care amesteca religii,, 
vechi erezii §i indepartate practici magice, Blaga propune o 
interpretare in contradictie cu invatatura bisericii, aproape 
ateista. Acestei interpretari ii sint propoii, remarca Dumitru 
Micu, ideea „Marele Orb^‘, acel „Deus absconditus^^ la modul 
absolut §i ideea lui Isus — pamintul care nu mai e „Logosul 


N. Crainic, Isus in fara mea, Gindirea, nr. 11—12. 1923. 

Ov. S. Crohmalniceanu, Liieraiura rmndnd .vi expresionismulj, 
Kd. Kniinoscu, Bucure^ti, 1971, p. 62. 

L. Blaga, Tcmele sacrale si spiritul etnic, Gindireciy nr. 1/1933. 
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intrupat, e doar un om de excep^ie, omul prin care s-a rea- 
lizat un o <<promisiune»-‘^ 

Pe Blaga il intereseaza in legendele folclorice tocmai 
felul in care gindirea populara desacralizeaza miturile biblice 
le trateaza liber fantezist, departe de dogmatica rigida, 
bisericeasca. Marele Orb sau MARELE ANONIM, principiul 
tutelar care guverneaza lumea, Creatorul deci, nu este atot- 
stiutor^ ca in Biblie, el are nevoie de ,,sfetnici cosmogonici^^ 
fie ca ei sint ariciul, albina sau omul. Omul poseda ceea ce 
spiritului divin ii lipse^te — vederea solara. De aceea Dum- 
nezeu, Marele Orb, asteapta ca fiii sai sa-1 duca de mina si 
sa-1 calauzeasca prin puterea inteligentei lor, Superioritatea 
omului in fata divinitatii e evidenta. Hotarit, Blaga avea de 
ce sa-i scandalizeze pe aparatorii ortodoxisti ai GindiriL 

Isus nu a murit, ca in Biblie, §i nu s-a inaltat la cer, 
ci traieste §i s-a intrupat in tot ce ne inconjoara — pamint, 
vazduh, ape. Prin reintruparea „cosmica a sufletului lui Isus^‘ 
pamintul a devenit „Isus-Pamintul^, vazduhul „Isus-Vazdu- 
hul^, lumea „Isus-Lumea“. Invierea §i inaltarea „nu sint decit 
o alegorie a reintruparii lui Isus in corpul cosmic'*. Sufletul 
sau anima ,,fir de nisip stea, strop de roua si om“. Se 

realizeaza astfel o interferenta a lumilor, o osmoza intre sacru 
?i profan, sanctificarea materiei tine tocmai de un acut pan- 
teism. 

Ideea mitului lui Isus-Pamintul o intilnim cu deosebita 
pregnanta in osatura piesei Tulburarea apelor Isus, spune 
Mo§neagul 

S-a-ntrupat in pamint ca sa ne fie aproape. 

Isus e piatra 

Isus e muntele, izvor limpede §i mut, 

ncsfirsire de lut. 

Credin^ei in Isus-Omul, Mo^neagul ii opune visul sau in 
Isus-Pamintul : 


Dumitru Micu, ,,Gindirea** si gindirisraul, Ed. Minerva, Bucu- 
resti, 1975, p. 411—415. 

Lucian Blaga, Marele Orb, in Isvoade, Ed. Minerva, Bucuresti, 
1972, p. 225. 

Lucian Blaga. Tulburarea apelor, in Teatru, Ed. ingrijita si 
prefa^ata de Eugen Todoran, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971. 
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„Pamintul e tot timpul trupul sau, si noapte zi umblam 
prin eucaristie‘‘. „Erezia^‘ Moi^neagului \ine de un panteism 
primitiv, o credin^a pagina cu ecouri in cre^tinism, despre 
explicarea naturii pamintesti a lui Lsus. In acelai^i timp, ea 
implica ideea ^sofianica^* a „naturii biserioa“ ideea trans- 
cenden^ei, a divinului care coboara. Identificai'ea lui Isus cu 
pamintul face ca intreaga materie sa fie sacra, Dumnezeu e 
risipit jpretutindeni, spune parabola Marelui Orb in Za- 
molxe: e intrup>at in floare, in gind tainuit, in suflet, in 
izvor, in soare. 

J^i Mo^neagul, el insui^i purtinid un nimb de Crist, pri- 
me^te cu resemnare loviturile involburatului PO'pa, linii^tin- 
du-i sufletul ca „in umbra unei vechi fintini“. El este „ochiul 
lumii‘‘, un vizionar care anticipeaza sfiri^itul — in flacarile 
bisericii arde trupul Nonei. Aparitie stranie, intre real si mi- 
tologic, are parul argintat, tesut de ^paienjenii vremii^, mii- 
nile stravezii, de ceara facuta de albine, iar ochii ,,mari cit 
un amurg plini de lumina“. Nona este ea o faptura reala 
„domni^oara Nona din secolul al XVI-lea“, aparatoare fana- 
tica a Reformei, dar si o flim^a mitica, asemanatoare Satanei : 
in .pantofi ascunde „copite de drac‘S pe umeri poarta ,,aripi 
de drac‘S ca „Necuratul‘‘ iese pe fereastra. De tamiia car> 
nii ei arse innebunesc pasarile cerului, iar izvoarele ii^i tul- 
bura apele. Sora buna cu Zemora, Nona, fiica Pamintului, 
patima trupeasca, intruchipare a dionisiacului vitalist este 
demonicul feminin care zdruncina linii^tea Popii si-1 abate de 
la rosturile lui firei^ti. Aflat la cumpana intre datorie :^i dra- 
goste patimai^a Papa devine ,,haiduc al religiei“, vorbind in 
parabole despre lumina de la Vitenberg incit credincioi^ii lui 
nu mai i^tiu acum „ce e de la Dumnezeu lasat / i^i ce de la 
Dracu“. Fascinat de religia Nonei, o religie vitalist naturista, 
cu ecouri mai degraba pagine decit crej$tine, dar mai ales de 
nepaminteasca ei frumuse^e, trece prin purgatorial dragostei 
vinovate : 


Nona, mi-e sufletul greu. 

Do cind ai intrat filfiitoarc in viala mca 
mS zbat 

intre indrazneli ce sculura turlele cerului 
si intre temeri de copil. 
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Suflet ratacit pe alte meleaguri ale credin^ei decit cele 
de veacuri ale neamului sau, in rugul bisericilor si al cru- 
cilor aprinse de el i§i arde patima camii visele de^arte. 
Martirajul Mosneagului din final, cind se lasa ucis si sfi^iat 
pentru salvarea lui, produce o adevarata „minune‘‘. „Aici, 
spune Patrasia, s-a intimplat ceva ca in altar cind vinul se 
schimba in singe de Dumnezeu.^ Purtind in ochi privirea 
Mosneagului si in suflet credinfa lui, Popa pleaca sa traga 
„clopotele in fiecare sat pentru Isus-Pamintul !“ 

!n lume vreau sa altoiesc 
pe toate crengile. 

Paseri rasuna, 

si pai.^ii mei cinta spre zarile ce se desfac. 

Pe-aici, prin u}?a aceasta, ies din mine 
— om lara nume — viu — sarac. 


Lucian Blaga folose^te motivele mitice, chiar §i pe cele 
teologice, liber §i creator, modificate §i amplificate dupa ne- 
cesitati : „Nu sint nici catolic, nici ortodox ci pur si simplu 
filozof. Din doctrina cre^tina admit numai elemente ca simple 
mituri, ca expresii mitice ale unor realitati suflete§ti/‘ 
Isus-Pamintul, credinfa nascuta dintr-un ei'es cunoscut, de- 
vine asttfel un mit poetic constituit, un mit integral al naturii. 

In numele mitului lui Isus, de data aceasta al lui Isus- 
Omul, fanaticul calugar Teodul, din Cruciada copiilor con¬ 
duce „osta^ii lui Christos“, mladi^e de via^ intre 6 ^i 12 ani 
pentru cucerirea Sfintului Mormint. Lucian Blaga se inspira 
dintr-un fapt real, o cruciada a copiilor din Evul Mediu 
timipuriu, pe care o localizeaza in anul 1212, intr-o cetate 
de hotar pe Dunare in jos, §i careia ii atribuie valori mitice. 
De^i actiunea porne^te, ca in Zamolxe sau Tulburarea ape- 
lor, de la o aparenta disputa intre religii — aici intre doc¬ 
trina ortodoxa si cea catolica, aparatoare ale ideii „Ierusa- 
lismului ceresc“ „Ierusalimului pamintesc“, piesa de:pa§e§te 
semnificatiile religioase §i capata implicatii general umane. 


1. Opri^an, Corespondenta lui Lucian Blaga, Revista de isto~ 
Tie si teorie Uterard, tom. XVlIl, 1/1969. 

Lucian Rlaga. Cruciada copiilor, in Opera dramaticd, voL II, 
Ed. Dacia Tnuana, Sibiu, 1942. 
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Ea exprima lupta crincena indirjita a mamelor pentru a-si 
salva copiii impotriva fanatismului religios care duce la pieire 
si moarte. Faptele sint mai dramatice deoarece situatia 
limita exclude posibilitatea alegerii. Teodul actioneaza cu 
forta de destin, Chemarii lui i se supun intr-un fel de transa, 
de daruire somnambulica, pina la anihilarea personalitatii, 
toti copiii lumii. Ei vin de pretutindeni „din tara ploilor si 
a vulpilor roi^ii, din Padurea Neagra (.♦.) de mai departe, unde 
soarele se cufunda in marea de totdeauna, vin de pretutindeni 
— ciocnindu-i^i tipsiile de arama“. Natura demonica, cu pu- 
teri supranaturale „neastimparat rosu ca o flacara^S se 
strecoara pretutindeni, in sufletul copiilor sau in palatul cu 
porti ferecate. „Nu sint om, spune despre sine. Sint flacara 
intr-un trup biciuit“. La replica Doamnei — „Teodul, esti 
indracit^^, raspunde : „Draci trebuie sa fie cMugarii, draci 
care cred in Hristos^^ Intransigent si intolerant, despotic pina 
la dezumanizare, in acest sens se apropie de Bogumil, e gata 
ca un alt Irod veac necredincios“ sa sacrifice to-^i copiii 
sub zidurile lerusalimului. Cetatea lipsita de cintecele larma 
copiilor traieste parca zilele apocalipsului : de sus cade o 
ploaie „fara inceput fara sfiri^it^, porumbelul Sf. Duh se 
schimba in corb, prin sate trece o veste galbena care ofilei^te 
toate mamele. Pretutindeni domnei^te sfir^itul, e o moarte 
in fiecare curte. Furia dezlantuita a mamelor, bacante me- 
dievale pe sol autohton, are un puternic dramatism : loana 
Zanateca, ca o lupoaica, il mui^ca de gitlej pe Teodul care 
moare in singe. Ca in toate piesele lui Lucian Blaga, dupa 
marea rascolire din adincuri, se a§teme o liniste grea, oa- 
menii i^i faptele sco§i din rosturile lor firesti reintra in matca. 
Dar mai mult decit in oricare piesa finalul comunica o durere 
fara hotar, durerea mamelor indoliate de moartea copiilor, 
pentru care nu mai exista alinare. O tonalitate de poezie 
tragica, izvorita din candoarea §i puritatea copiilor, din la- 
mentatiile mamelor, cind strigat, cind lacrima, invaluie piesa. 
Interoga^ia strainei, care-si cauta copilul, amintei^te de du- 
iosia Maicutei batrine : „De doua luni tot umblu, tot in urma 
lor — prin multe tari — si multe cetati — imi caut copilul. 
Ingerul meu s-a dus cu ratacitii ( )• Cine-1 spala si cine-1 
piaptana ? S-a dus. Copilul meu nu 1-a^i vazut ? Avea par 
cum e floarea-soarelui — si ochi ca dedifeii vineti.‘‘ Cruciada 
copiilor transmite tulburatorul mesaj si inalta datorie de a 
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apara ocroti universul copilariei de tot ce inseamna dis- 
trugere moarte. 

Iona, proorocul din Biblie, este un Isus „avant la lettre“. 
Amindoi se afla intr-o situatie asemanatoare : petrec trei zile 
in intunecimea mormintului sau in pintecul chitului, amindoi 
renasc, unul pentru a se inalta la ceruri, altul pentru a anunta 
ora^ului Ninive apropiatul aipocalips. Iona, pescarul, din tra- 
gedia lui Marin Sorescu 2 ^, se considera si el un Dumnezeu 
„dar un Dumnezeu care nu mai poate invia‘‘. I-au reusit 
toate minunile ^i venirea pe pamint, ^i via^a, si moartea. Dar 
din noul mormint nu mai poate ie^i. In zadar se avinta in 
dumnezeire, ca leui la circ, in aureola de foe, fiindca se pra- 
bui^e^te in mijlocul flacarilor, Este un Isus care nu se mai 
poate salva nid pe sine si cu atit mai pu^in pe ceilalti. Stri- 
gatul lui din mormint nu mai ajunge pina la oameni : 

Oameni buni, invierea se aminS I 

Piesa se inscrie ca 0 metafora a condi^iei umane : 0 ba- 
lena in interiorul altei balene, in care se afla alta si un biet 
om, un prizonier singur, nemaipomenit de singur, luptind sa 
ajunga la lumina, Drumul lui Iona duce la cunoa^^terea de 
sine, chiar daca se realizeaza prin sfii$ierea propriului eu. 
Gestul sau nu inseamna nici lasitate, nici sinucidere. Cum 
intre cer ^i marea pustie nu exista decit el singur. Omul, 
salvarea nu poate sa gaseasca decit el, in conditia lui 
de om. Piesa are gravitatea ^i simplitatea unei tragedii de 
destin, construita pe un laitmotiv luminos : speranfa in- 
crederea in om. 


3, EROI CONVERTI^I IN MIT $I LEGENDA 

a) METAMORFOZE DONJUANESTI 

Nu in putine cazuri poe^ii sint creatori de mituri, fan- 
tezia mito.poetdcd da via^a unor personaje care prin adeva- 

Marin Sorescu, Jona, tragedie in 4 tablouri, E.P.L., 1968. 
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rurile eteme pe care le personifica, prin ras,punsurile pe care 
le dau intreb^ilor existentiale ale omului, prin valoarea ar- 
hetipala de madel al cormportamentului uman se transforma 
in mituri. 

Astfel Don Juan, eroul lui Tirso de Molina, a devenit 
intruchiparea simbolica a cautatorului iubdrii absolute §i a 
imposibdlita^ii accederii ei, -mitul cunoscind o iradiere cu totul 
neobi§nuita in literatura dramatica a lumii. Era firesc ca 
motivul seducatomlui sa nu apai'a in Grecia unde dragostea 
era consLderata un sentiment natural §i nu i se opuneau nici 
religia, nici legile, nici moravurile, fericirile afrodisiace ale 
lui Zeus, printre muritoare, Mnd privite cu toleran^a §i in- 
gaduinta. Rigorismul moral §i asoetismul religios al Evulul 
Mediu n-ar fi permis, in schimb, o asemenea tema. Abia 
Reria^terea, §i mai ales cea a Spaniel secolului al XVII-lea, 
cu incercarea de emancipare a naturii umane de sub domi- 
na^ia bisericii, face posibila prezen^a mitului lui Don Juan 
creat de Tirso de Molina (El burlador de Sevilla), si reluat 
apoi in diverse variante de Cicognini, Villiers, Go-Ldoni, By¬ 
ron, Musset, Marivaux, Rostanid, Shaw, Frisch, Ghelderode, 
de Gluck, Mozart, Richaid Strauss. 

La Tirso de Molina, Don Juan este un libertin u^uratic, 
in^elator fara scrupule, aflat in tragica dilema dintre onoare 
§i pacat, dar in acela§i timp fascinant si plin de curaj, un 
erou renascentist in slujba descatu§arii personalitatii omului. 
Ateismul declarat al personajului §i protestul sau se inten- 
sifica la Moliere (Don Juan sau Ospdful de piatrd), iar natura 
vehement dispretuitoare §i sarcastic romantica la cel byro- 
nian. Cu Shaw (Om si supraom) se realizeaza prin John 
Tanner intelectualizarea mitului, eroul, un seducator sedus, 
apare acum investit §i cu alte elemente decit cele ale ero- 
sului, linie urmata §i de eroul parodic, demistificat al lui 
Max Frisch (Don Juan si dragostea pentru geometrie). Incer¬ 
carea disperata de a trm in universul pasiunii pentru geome¬ 
trie e§ueaza lamentabil, eroul nazuind mereu spre sine tra- 
ie^te doar o fixare in aparen^a, ^este un HOMO FABER esuat 
care pastreaza masca unui clown indurerat“. ^ De la liberti- 


^ Romul Munteanu, Farsa tragica, Ed. Univors, Buc. 1970, p. 145. 
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nul seducator al lui Tirso de Molina la clovnul indurerat 
al lui Frisch mitul a cunoscut metamorfoze dintre cele mai 
diverse, pastrind insa o esen^a comuna — tenta^ia cautarii 
absolutului. 

La Victor Eftimiu (Povestea spaniold cu Don Juan, Don 
Quijotte, Bujonul si Moartea)^, Don Juan e „numai indra- 
gostitul de femeie, spadasinul dragostelor multiple, cuceri- 
toruh\ cel care iubeste sincer si arde in flacara fiecarei iubiri 
pentru a rena^te tinar, stralucitor, vibrind in fata frumusetii. 
Nimic din natura demonica, din sadismul eroului legendar, 
dar nici din aspiratiile §i nelini§tile lui nu tulbura puritatea 
acestui romantic ve§nic indragostit, savirsind raul impotriva 
naturii ^i vointei sale. Don Juan moare imipacat, iertat de 
toate femeile „in amintirea unei clipe de iubire“. Baroca, cu 
numeroase personaje simbolice ^i metaforice, drama interfe- 
reaza multiple planuri intr-un mozaicat §i pitoresc tablou de 
epooa. 

Gib Mihaescu in proiectul de pdesa Don Juan^, din care 
a realizat citeva fragmente, intentiona sa prezinte aventurile 
de tinerete ale boiernaj^ului Alin Glogovan, un seducator pro¬ 
vincial, adulat de „gratiile“ orai^elixlui j^i invidiat de realii 
sau prezumtivii „barbati incornorati“. Personajele decupate in 
linii sigure §i dialogul alert ar fi oferit autenticitate unei 
posibile comedii de moravuri. 

Pe Radu Stanca (Dona Juana)^ 1-au interesat nu atit 
avatarurile eroului in cautarea iubirii absolute, ci atitudinea 
lui in momentul in care se afla pe punctul de a o atinge. 
Cu o remarcabila intuitie dramaturgul creeaza un pandant al 
lui Don Juan — pe Dona Juana, chintesenfa feminitatii, mo- 
nada a frumusetii. Nestatornicul calator pe involburata mare 
a iubirii §i indiferenta orgolica la J^oaptele erosului au unul 


2 Victor Eftimiu, Poveste spaniold cu Don Juan, Don Quijotte, 
Bujonul .vi Moartea^ drama in versuri in 10 tablouri, Cultura Rom., 
Buc. 

3 Gib. Mihaescu, Don Juan (fragment), in vol. Teatru, editie,. 
text stabilit, postfa^a si bibliografie de Leon Baconsky, Ed. Dacia 
Cluj, 1973. 

^ Radu Stanca, Dona Juana, Comedie tragica in 3 acte (4 tablouri) 
in Vol. cit. 
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in prezenta celuilalt revelatia descoperirii nobletii puritatii 
unui sentiment unic intreaga lor fiin^a cunoaste un ade- 
varat catharsis. Dona Juana se transforma dintr-o „marmura 
rece si de§arta“, intr-o pasare cu aripile „presarate cu soare^S 
intr-un clopot care cinta „desprins din cheutori si leganat de 
vlnt''. 

Dar pactul de tip faustic incheiat cu Don Fernando ii va 
pierde. Eroii insensibili inainte la tainele dragostei nu au 
curajul sa-si marturiseasca acum deschis sentimentele si in- 
cercarea de a impiedica destinul, ascunzindu-se In spatele 
mastii, e^ueaza tragic. Ca in majoritatea pieselor lui Radu 
Stanca „eroul tragic moare sub semnul viefii, nu traieste sub 
semnul mortii‘\ Don Morte isi poate revenddca numai trupu- 
rile lor, sufletele ramin ingemanate ve^nic : „Doua tulpini 
cu ramurile despartite in lumina‘^, dar cu radacinile unite in 
neant. 

E in acest mic poem tragic un gratios si prelung schimb 
de situatii, „ca in ornamentala arta a «Rococo»-ului, dar care 
include gustul amar al suferintei si surprinzatorului dezno- 
damint finah^ ^ Capodopera a creatiei lui Radu Stanca, cum 
o apreciaza Ion Vartic, se impune printr-o structura concen¬ 
trate §i armonioasa, rafinament formal, putere orfica a cu- 
vintului, echilibru muzical contrapunctic, cuplurile Don Juan 
— Dona Juana, Fiorelo — Fiorela corespunzind prin tona- 
litatile lor de baza acelui ANDANTE—ALEGRO din uvertura 
mozartiana la Don Giovanni Construita pe tehnica qui-pro- 
quo-ului, alternind intr-un elegant dialog coonicul si tragicul, 
piesa — un adevarat eseu filozofic — dezbate probleme exis- 
tentiale despre viata si moarte, despre iubire si conditionarea 
tragica a atingerii absolutului. Idealul ramine inaccesibil ace- 
lora care mistifica legile firii si nu au taria sa recunbasca, 
asa cum spune bunul-simt al Fiorelei, ca „e o mindrie sa fii 
indragostit“. Marturisindu-si dragostea, eroii ar fi renun^at 
la aura legendara §i §i-ar fi spulberat propriile mituri. 


^ Mircea Mancas, Coordonate poetice in drama contemporana, 
Teatrul 10/1974. 

® Ion Vartic, Radu Stance^ ,,Poezie si teatru**, Ed. Albatros, 1978, 
p. 99. 
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Ideea supunerii dominatiei tiranice a miturilor, pina la 
aaularea insa§i a fiintei umane, sta si la baza tragi-comediei 
iatr-*un act a lui Teodor Mazilu, Don Juan moare ca toti cei- 
Haiti Ignoranta indivizilor, neputinta de a fi ei insi§i, alie- 
narea in propria conditie sociala due la transformarea lor in 
obiecte. „Eu m-am transformat intr-un obiect, declara Maria 
Magdalena, ca sa ma pot vinide. Nu sintem transforma^i in 
obiecte, ne transformam in obiecte. Nu sintem' siliti sa fim 
mai rai, devenim mai rai, din proprie initiativa“, Indivizilor 
Le place sa se automistifice, sa traiasca in propriile mituri §i 
legende, dornici sa fie ceea ce alfli cred despre ei. In plus, 
aevoia permanenta a omenirii de modele exemplare, a caror 
existenta o mimeaza fara incetare, intrefine ideea necesitafii 
miturilor ideale : „Eu am trait prin intermediul tau, ii spune 
Gardianul lui Don Juan, eu am iubit prin intermediul tau 
pe regina din Saba §i Brigitte Bardot. Traiai si tu, traiam 
si eu‘^ Mitizarea inseamna insa zeificare, iar zeificare dezu- 
manizare, eroii sint niste abstraefii obligate sa traiasca in 
<„carcera legendei“, in „cu§ca deprinderilor‘‘. Situafia devine 
tragica atunci cind individualitatea capata coni^tiinta dezu- 
manizarii ei si cind incearca, fara rezultat, sa se salveze de 
sub puterea tutelara a mitului. Don Juan ajunge la infele- 
gerea suprema ca „omul este adevarul‘‘ §i moare cu regretul 
tirziu de a nu fi fost om §i de a nu fi iubit omeneste. Maria 
Magdalena, fosta curtezana, moare §i ea ca fiinta umana 
atunci cind intrind in tiparele biblice ale „ingerului salvarii‘‘ 
isi asigura eternitatea, dar i§i anuleaza condifia de om. 

Pornind de la imbinarea indrazneata a doua mituri, cel 
al seducatorului si cel al curtezanei, piesa devine, ca si in 
oazul celei a lui Radu Stanca, un eseu filozofic aducind in 
dezbatere probleme referitoare la alienarea omului, la misti- 
ficarea lui rntr-o anumita societate care stavileste orice vo- 
cafie de inalfare spirituala. Dar pe cind piesa lui Radu Stanca 
se men^ine in cadrele unui lirism delicat, cu un limbaj plin 
de prospefime poetica, tonul la Teodor Mazilu este cel al 
ironiei cu numeroase aforisme, fixafii §i automatisme de lim¬ 
baj. Nota tragica se converte^te in grotesc si absurd. 


Teodor Mazilu. Don Juan moare ca tofi ceilalfi^ Tragi-coniedie 
untr-un act, in Teatru, Ed. Cartea Romaneasca, Buc., 1971. 
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b) ITINERAR FAUSTIC 


Cristopher Marlowe, scriitorul care, daca nu ar fi existat 
geniul lui Shakespeare, ar fi ramas astrul cel mai luminos al 
Rena^terii engleze, piesa The Tragical History of Doctor 
Faustus, inspirata dintr-o legenda germana, consemneaza in 
dramaturgie un nou mit : mitul rebeliunii al setei de cu- 
noa§tere prin alte mijloace decit cele naturale. Faust-ul lui 
Marlowe, un titan, un fel de magician §i demiurg, e conside- 
rat de G. Steiner singurul dintre cei realizafi vreodata al ca- 
rui deznodamint este tragic. Doar porfile infernului ii sint 
deschise, damnarea este o realitate, nu exista nici o salvare, 
a§a cum se intimpla cu eroul romanticilor pentru care „cerul 
este o compensafie^, iar posibilitatea mintuirii ^exclude tra- 
gicuh‘ §i implicit tragedia. ^ 

Mitul faustic, cu o larga raspindire in literatura euro- 
peana, cunoa§te o dezvoltare deosebita in perioada Sturm und 
Drang-ului pentru a ajunge prin Friedrich Muller, Jakob 
Lenz, Leopold Wagner, Maximilian Klinger la monumentala 
si inegalabila creafie goetheana. Nu este exclusa nici tratarea 
burlesca, plina de umor, a mitului prin Adam Mickiewicz (ba- 
lada Twardovski), nici cea sceptica prin Pu§kin (Scene din 
yyFaust^^) sau donjuanesca prin Lenau (Faust) — un seduca- 
cator fara scrupule, un senzual vinovat de moartea copiilor, 
caruia crima nu-i permite sa atinga adevarul. Paul Valery 
prin Mon Faust §i Thomas Mann prin impresionantul roman 
Doktor Faustus deschid drum interpretarilor contemporane 
ale mitului faustic. Un singur exemplu : Faust-ului lui Ghel- 
derode, ,,obosit de a nu gasi in cautarea adevarului decit porti 
inchise“ \ ii este propriu sentimentul alienarii. E§ecul §i-I 
explica eroul insu^i : ^In adevar eu nu sint la locail meu, in 
costumul meu, in epoca mea“. Unica posibila salvare este eva- 
ziunea in realitatea carnii, alaturi de o Margareta senzuala 
§i impudica. 

Itinerariul mitului faustic prezinta o diagrama ciudata, 
de la titanul renascentist §i Prometeul romantic insetat de 

^ G. Steiner — La mort de la tragedie, Ed. du Seuil, Paris, 
1965, p. 91. 

^ Elisabeth Debardt — La quite de Videntite dans le thedtre 
de Ghelderode, fid. Universitaires, Paris, 1967, p. 20. 
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cunoastere la masca jalnica a alienatului, a bufonului tragic 
contemporan. Este un nou model de medita^ie asupra condi- 
tiei umane, determinat de o anumita structura sociala, in care 
eroul alienat in propria sa existen^a, angoasat prin insa^i zo- 
dia sa ontologica, pusa sub semnul mor^ii al z'Marniciei, 
devine un anti-erou. 

In dramaturgia romaneasca, cu mici excep^ii, piesa lui 
Victor Eftimiu — Doctor Faust vrajitor ^ §i cea a lui Mihai 
Neagu Basarab — Profesorul Faust mitul faustic nu a fost 
abordat. Sa fie oare vorba de respectul sacrosant acordat unei 
culmi a literaturii lumii Faust~ul goethean, tradus cu o de- 
plina arta de Lucian Blaga ? Dealtfel inspiratul traducator 
vedea in monumentala creafie goetheana ,,cea mai geniala 
cosmopee a literaturii universale^. Ar fi desigur hazardat sa 
cautani o unica explicafie a acestui fapt. O literatura, observa 
D. Caracostea, se caracterizeaza nu numai prin ceea ce recep- 
tioneaza, dar si prin elementele care i-au stat la indemina dar 
nu le-a primit. ^ 

Lira atit de fecunda a lui Victor Eftimiu s-a oprit §i asu¬ 
pra magului de la Wittemberg §i in temeritatea optiunii con- 
sta meritul lucrarii. Pentru Eftimiu mitul faustic, prin citeva 
din invariantele sale — lupta principiilor antinomice, moti- 
vul pactului cu diavolul §i cel al rebeliunii — coboara pe fi- 
rul timpului in epoca lui Simon Magul, Cyprian din Antiohia 
sau Theophilus din Adana. ,^Prezen\a diavolului — noteaza 
dramaturgul in Prefata piesei — scoate personajul din istorie 
si-1 plaseaza in legenda, iar figurile legendare pot fi stramu- 
tate in orice fara, in orice epoca‘^ Conform acestei opinii Vic¬ 
tor Eftimiu muta actiunea primelor trei acte ale piesei cu 
peste doua secole mai devreme, in jurul anului 1300, in plin 
Ev Mediu florentin, facindu-1 pe magician contemporan cu 
Dante. Faust apare ca un amestec ciudat de om de §tiinta §i 
tarlatan, de savant §i vraci, de filozof §i mincinos, un „Vin- 

Victor Eftimiu — Doctor Faust, vrajitor, EPLA, Bucuresti, 

1957. 

^ Mihai Neagu Hasarab, Profesorul Faust, piesa intr-un act, in 
vol. Fringhia de rufe a familiei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti 
1971. ^ ■' ’ 

D. Caracostea, Poezia tradifionaUi romdna, EPL., Bucuresti 
1969, vol. II, p. 1,33. 
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tura-'J’ara^, asemanator in multe privin^e cu legendai’ul Pa- 
cala al folclorului romanesc. Ultmiele doua acte se petrec in 

timpul Rena^terii, iar Faust ia chipul lui Leonardo da Vinci. 

Mefisto cunoa^te si el doua ipostaze ; ingerul cazut vrea sa se 
salveze fie prin iubire fa^a de semeni si sfii'§e§te ca nesta- 

tomicul Don Juan, fie prin ascentism paroxistic si se trans¬ 

forma in fanaticul Savonarola. 

Fantezia autorului proiecteaza fapte mitice pe fundalul 
unui cadru real-istoric, deplaseaza accente, anuleaza semni- 
ficafii majore in favoarea altora mai putin reprezentative. Un 
mesaj valoros — perenitatea efortului uman pentru a trans- 
cede spre culmile cunoasterii — si citeva idei etice in con- 
cordanta cu gindirea contemporana sint expuse declarativ de 
persona]e fara vigoare dramatics. Monotonia discursiva a pie- 
sei este contrapunctata ironic-parodic de unele reflexii §i pa- 
radoxuri : pentru Dante de pilda e caminul. Cel mai 

cumplit dintre exiluri, fiindca tine pin-la moarte 

Daca mitul faustic nu traie§te in teatru decit prin pie- 
sele amintite, putin reprezentative din punct de vedere dra¬ 
matic, §i in film printr-un ingenios §i contemporan Faust XX 
semnat de Ion Popescu-Gopo, in schimb ecourile lui pulseaza 
in numeroase lucrari dramatice. Cel mai adesea e intilnit mo- 
tivul pactului faustic, influenfat, evident, si de creatia folclo- 
rica romaneasca in care diavolul e prezent adesea. Astfel Vo- 
ievodul Nenoroc din fantezia dramatics in 6 acte Cocosul 
negru ® de Victor Eftimiu i§i vinde sufletul Dracului „pentru 
domnia viefii^, descoperind in final cS adevarata feridre o 
gase^ti numai in tine insuti. Dar, daca n-ar fi incheiat acest 
pact, n-ar fi avut altS posibilitate de alegere, de la na^tere 
fiind predestinat raului care acfioneazS, ca §i in tragedia 
greaca, cu valoare de destin. Dramaturgul reu^este sa prezinte 
sugestiv zodia nefastS sub care s-a nSscut Nenoroc §i in um¬ 
bra careia §i-a trait zbuciumata viata. Cocosul negru, trimbi- 
ta§ul morfii, i-a sortit amSgirea, zSbranicul nefericirilor al 
cautarilor de^arte. Pentru Nenoroc numai porfile infernului 
sint deschise. Dracul, unul din personajele izbutite ale piesei,. 
metamorfozat sub nenumSrate fete : vistier, temnicer, han- 


• Victor Eftimiu — Cocosul negru^ fantezie dramatjca in 6 acte,, 
in Teatru, EPiL, 1966. 
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giu sau asa cum §i-l inchipuie imaginatia populara pe Belze- 
but — negi'u, cu coarne si copite — il fascineaza cu atlt de 
inrudita idee goetheana, ^bucuria de a §ti a vedea^S cu des- 
fatarea iubirii, cu orgoliul puterii §i in^elatoare avu^ii, intr-o 
evccare unde talentul de versificator al poetului atinge o 
culme a sa. Victor Eftimiu a negat orice influenza a poemu- 
lui goethean, sustinind ca „singura apropiere dintre piese e 
faptul ca ail in centrul actiunii pe Diavob‘ „Nenoroc nu are 
nici una din framintarile metafizice ale batrinului inva^at nor- 
dic, iar peripetiile vietii sale sint cu totul altele, Insu^i Dia- 
volul din Cocosul negru este de esen^a cu totul diferita de a 
studentului intirziat, scepticul Mefisto“. „Diavolul meu este 
mai mult Satana biblica“. ® Desigur deosebirile sint funda- 
mentale, de structura si esen^a, dar exista asemanari, fie si 
formale. Nenoroc se recomanda, scrie George Oalinescu, ca un 
Faust „partial, infatisind numai pe solitari, pe investigativi“. ^ 
Tot de la nastere §i Fiul Imparatului este blestemat de 
Piaza-Rea sa fie prins in inchisoarea unei Piele de cerb din 
care va iesi numai atunci cind va gasi cheia fericirii. Incer- 
carea disperata de a scapa de sub puterea vrajii il determine 
pe eroul lui George Magheru sa experimenteze diverse ipos- 
taze umane si sa repete itinerariul faustic : dorinta de a cu- 
noaste lumea prin §tiinfa, tentatia frumusefii, placerea odih- 
nei si a vietii de familie, patima actiunii, cinstirea muncii sim¬ 
ple, simtul dreptatii, pretuirea reculegerii filozofice. Piele de 
cerb este un existentialist „avant la lettre“, prins in dramatica 
optiune intre a fi §i a face, intre gind §i fapta, pentru a-§i cis- 
tiga astfel libertatea §i a-§i dobindi conditia umana. Ca §i 
eroul goethean, doar in clipa in care se uita pe sine §i renunta 
la fericirea personala, pentru binele celorlalfi, primeste bo- 
teziil omenirii si chip omenesc. La capMul framintatului sau 
drum invata ca „actiunea fara iubire este zadarnica‘‘ si ii^i in- 
telege menirea — „cunoa§terea lumii §i stapinirea ei“. Ale- 


^ Victor Eftimiu — Portrete si ammtiri, Bucuresti, 1966, p. 376. 
® Ibidem, p, 376. 

^ G. Caline'scu — Istoria Uteraturii romdne, compendia EPL 
1968, p. 280. 

George Magheru, Piele de cerb, pretext dramatic pentru mo¬ 
di tali unt\ Cartea Romaneasca, Rucuresti, 1937. 
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goria faustica din PieLe de cerh oscileaza intre basm, feerie 
poem filozofic, intre poezia delicata, umor parodie. Per¬ 
sona] elo sint de basm : Imparatul, Imparateasa, Domnina, Ur- 
sitoarele, Piaza-Rea, Piaza-Buna, dar semnificatia este mult 
mai profunda. Vapaila Gerila constituie un alter ego al 
eroului, primul insemnind ac^unea, fapta avintata, ceialalt 
reflectia, medita^ia pasiva. Sint de fapt principiile antinomice 
care guverneaza insa§i existen^a umana cu momentele ei de 
inflacarata daruire sau de tacita resemnare. Incursiunile in 
spa^iu §i timp ale eroului, construite pe schema fabulosului 
folcloric, apar dublate de in^elesuri filozofice, sociale si etice, 
Itinerariul parcurs este insu§i drumul existen^ei umane si- 
tuat la grani^a dintre miticul codru §i lumea contemporana 
dominata de „puterea ma§inilor‘‘ §i de spectrul razboaielor. 
Realizat in maniera cinematografica ,,pretextul dramatic pen- 
tru meditatiune‘‘ al lui George Magheru reu§e§te cu greu sa 
adune intr-o matca comuna numeroasele fire ale actiunli, pul- 
verizata astfel in zeci de planuri. 

Dramatice sint cautarile Voievodului Viorel din tragedia 
lui 5tefan Petica Solii pdcii catre trairea intensa si ple- 
nara a vietii, deoarece, a§a cum afirma eroul, „peste tot mai 
este ceva ce n-am vazut“. Simina, „fata nascuta din pacat“, 
il indeamna sa paraseasca prozaicul unei existence lipsite de 
ideal pentru atingerea absolutului, chiar cu pre^ul sacrificiu- 
lui suprem. Acest print unei Vrance legendare nu ajunge 
sa descopere, ca eroul goethean, clipa minunata in slujba 
umanitatii careia sa-i spuna „opre§te-te“ §i ramine un pro¬ 
fund insingurat, traind tragedia totalei izolari. Viata e o per- 
manenta cautare a idealului inaccesibil, sufletul nu-§i gaseste 
lini^tea decit in moarte — solii pacii sint solii mortii. 

Avatarurile Poetului din povestea dramatica a lui Adrian 
Maniu §1 Ion Pillat, Tinerefe fdrd bdtrhiete refac §i ele iti¬ 
nerariul faustic al cunoa^terii intelegerii : ,,'f’inta e insasi 
calea mea — / Prin lanuri, prin codri vilcele / — am sa 
alerg, sa tot merg pina la stele / am sa merg sa vad ce e 


” Stefan Petica, Solii pdcii, tragedie in 5 acte, in Opere, Editie 
ingrijita de N. Davidescu, Fund, pentru literatura si arta, Bucuresti^ 
1938. 

Adrian Maniu, Ion Pillat, Tinerepe Jdrd hdtrine^e, Arhiva 
personala A. Maniu, manuscris. 
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acolo mai incolo ce este‘‘. Eroul, ca un alt Faust, este gata 
sa satisfaca dorinta unui nou Mefisto — Astrologul, de§i este 
convins ca „nu ci^iva strop! de singe pot fi pre^ul / cunoas- 
teiii pe care vreau s-o am / ci via^a mea“. 

Nelinii^ti faustice ii atribuie Victor Papilian eroului 
sau Ion din misterul Cerurile spun. Dar personajul nu are 
aspira^ia maiilor inal^imi, tot ceea ce cunoa^te la Freiburg, 
,andemnurile artei noi‘S fiorii dragostei nelegiuite, alchimia 
§tiin^ei sint rezultatul interven^iilor mefistofelice ale lui §or- 
ban si ale Vrajitorului §i nu ale dorintei legitime a pro{>riu- 
lui eu. „Pactul faustic“, alaturi de motivul „jertfei zidirii‘‘, 
de cel al demoniei ora^ului sau pirandellian al dedfublarii per¬ 
son alita^ii, nu fuzioneaza organic, piesa se prezinta stufoasa, 
nedramatica si sufocata de elemente mistice. Interesant ra- 
mine doar fiorul de intens patriotism care o strabate. Cornea 
Ardeleanu, din legendarul Birgau al sec. XVI, dore^te sa-1 
inalte la tronul Moldovei pe fiul sau, Ion, pentru a realize 
unirea tarilor surori §i „alungarea turcilor din ^inuturile cre?- 
tine‘^ De asemenea, regasirea de catre Ion a inaltelor idealuri 
si indatoriri fata de locurile §i oamenii de care il leaga ne- 
vazute fire intru gind §i credinta. 

Un pact faustic, de data aceasta in cadrul unei piese mo- 
derne, de factura expresionista, Jocul intunericului de 
Adrian Maniu incheie ^i poetul de geniu §i visatorul idealist 
— Dionis. Mefisto este acum Dr. Negru, exponent al egois- 
mului exacerbat al societatii burgheze, domic sa cumpere nu 
sufletul, ci capul, inteligenta, talentul creator : „Propunerea 
ce-ti fac (i se adreseaza lui Dionis — n.ns.) nu are nimic ri- 
dicol ^i nimic curios — e foarte naturala, foarte fireasca : an- 
tropologica. Sint medic si indeajuns de bogat. Propunerea e 
simpla. Dumneata imi vinzi capul daca mori inaintea mea 
am dreptul sa-1 intrebuintez la experiente.^ Motivului faustic 
i se alatura §i cel al trM'arii ipentru 30 de arginti, Dionis, fiind 
un nou Crist vindut de un nou luda — Gabriel. Dealtfel ^i 
replicile lui Dionis amintesc de cele biblice : „acesta este cre- 
ierul meu care pentru toti se imparte^. Satira piesei este pre- 


Victor Papilian, Cerurile spun, in Teatru, vol. I — Trei 
mist ere, Sibiu, Ed. Dacia Traiana, 1945. 

Adrian Maniu, Jocul intunericului, piesa in 3 acte, in 
Lupii de aramd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1975, 
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cisa, in numele activismului expresionist se dezvaluie tarele 
societatii capitaliste, dominata de puterea distructiva a ba- 
nului, dezumanizata, egoista, prostituai’ea Muzei semnificincT 
pervertirea artei, mercantilizarea §i implicit moartea ei. Se 
incearca astfel apropierea a doua planuri — unul social, cu 
virulente accente critice, altul parabolic, de esenta mitica, 
apropiere formala care rupe unitatea de structura a piesei, 
Preferinta pentru personajul categorial, intre^inerea unei at- 
mosfere de nelini^te prin semne prevestitoare, accentuarea 
prin culoare — negrul luminat de licarul luminarilor sau al 
carbunilor aprin^i, ro^ul zorilor care ninge zapada de singe 
peste multime, valurile de lumina roi^ie ale focului, parul rosu 
al iubitei fluturind ca o flacara, plapuma roi^ie rufele albe 
in odaia ticsita de fum sau salonul ro:?u unde se va desfa- 
§ura magia medievala, liturghia neagra, mai^tile caricaturale 
si grote^ti — sint un reflex al influentei expresioniste. 

Ion Sava a scris misterul social tragicomic Presedintele 
in polemics cu ideea faustica a reintineririi, infati^ata ca ilu- 
zie departs care-1 impinge pe erou la moarte inevitabila. ,,Daca 
Faust-ul lui Goethe a nenorocit o multime de oameni, facin- 
du-i sa-^i piarda via^a, nota senten^ios si apodictic autoruU 
sint sigur ca Presedintele va ferici pe foarte multi, bagindu-le 
in cap ca in viaia, pe toate planurile, exista un principiu al 
paralelismului care nu suporta nici o exceptie^^ Sava a am- 
bitionat sa-1 inlocuiasca pe ^cenui^iul Mefisto“ cu un spirit 
nou, pozitivist, nelegat de vreo „institutie oculta“, reprezen- 
tind doar inteligenta umana. Vechiul mister religios trebuia 
sa cedeze locul misterului social modern intr-o modalitate 
asemanatoare celei promovate de Paul Claudel in Pantofiil de 
Satin. Jean Cocteau in Cavalerii mesei rotiinde, Jarry in Ubu 
roi sau Apollinaire in Titele lui Tirezias, 

Mai mult decit in oricare din piesele sale, in Presedhi- 
tele dramaturgul se supune viziunii regizorului, atras de va- 
lorile teatrale ale textului dramatic, de ideea reteatralizarii 
in spiritul principiilor lui Bragaglia. Conceptia estetica de 


Ion Sava, Presedintele^ mister social tragicomic' in 3 acte. 
in vol. Mdstif Ed. critica de G. Pienescu, prefata Ileana Borlogea, Ed. 
Cartea Romaneasca, Buc., 1973. 

Ion Sava, Mdsti^ Ed. Ccirtca Romaneasca. Bu.urc.sti, 1973, 

p. 352. 
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dramaturg-regizor, de „autore-tecnico“ i§i gase§te materiali- 
zarea in acest „necanovaccio‘S scenariu gen Commedia deir 
Arte, tesut din zed de planuri. Tehnica expresionista, a su- 
pradimensionarii si prezentarii dovne§ti a personajelor alter- 
neaza cu tablouri euritmice si divertismente teatrale psiho- 
tecnice, cu scene de pantomima §i circ, cu coruri grote^ti si 
bufonerii dar si cu momente de poezie tragica. Prea „cere- 
brala'^ ^i „rece^\ cu personaje „fara suficienta identitate, tra- 
ind schematic, fara complexitate“ farsa tragica a lui Ion 
Sava isi pastreaza importan^a prin efortul innoirii limbaju- 
lui teatral in sincronie cu tendintele modernizarii europene. 

Dintre toate p>ersonajele mitice romanesti ni se pare ca 
Mesterul Manole, prin dominantele sale, — dorinta de a 
atinge culmile cunoa§terii si demonicul crea^iei se apropie 
cel mai mult de specificul mitului faustic. Dar Manole este- 
un Faust romanesc, nascut din nevoia de cunoastere §i im- 
plinire a poporului nostru, din pasiunea muncii sale crea- 
toare din puterea sa de jertfa. §i poate de aceea mitul fau¬ 
stic nu a fost reluat in dramaturgia noastra in extenso, ci 
si-a topit fiin^ §i a rodit pe sol romanesc in unul din mitu- 
rile fundamentale autohtone — Mesterul Manole, generator 
de capodopere cu nimic inferioare marilor creatii universale. 


4. SUB SEMNUL PARODIEI 


Scaliger formulase inca din Rena^tere, intr-o butada,. 
enuntul „parodia fiica a rapsodiei^^ prin rapsodie infelegind 
opera rapsozilor, in speta cei homerici. In sensul traditional 
si clasic, acreditat prin micul Hipponax, parodia e o „urzeala 
precumpanitor acida, depreciatoare §i, de cele mai multe ori,. 
pitica^. ^ Personajele discuta despre lucruri marunte sau de 
maxima importanta in limbajul conversatiei cotidiene. Regis- 


'*^.Petru Comarnescu, Ion Sava, Ed. Meridianc, Hucurosti, 1966.. 
p. 306. 

^ Andrei Brezianu. Ulysses, parodie si rodnicie, Secolul 20,. 
nr. 10, 11, 12, 1971. 
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trul grav cedeaza locul celui comic. EroLi renun^ la cothum, 
gesturile isi pierd solemnitatea. Qui-pro-quo-xirile, travestiu- 
rile, calambururile sau alegoria se plimba nestinjenite in lu- 
mea de mirt ambrozie a muritorilor. Olimipul devine te- 
restru. 

Desigur tentatia parodiei nu e noua. Grecii aveau un acut 
sim^ al ironiei §i int^legeau sa glumeasca, pe scena, chiar §i 
la adresa zeilor. Comedia, dupa observatia pertinenta a lui Ion 
Zamfirescu, era privita ca o tribuna de lupta, de idei ati- 
tudini, ingaduind ca dezbaterea pentru adevar sa nu fie luata 
drept semn de necredin^a, ci mod necesar de judecata. ^ In 
numele acestei „PARRHESIA, adica a liberta^ii de cuvint^^, 
i^i indreapta Aristofan atacurile satirice coibonnd zeii din 
inaltimile Olimpului si infati§indai-i cu defectele si lipsurile 
muritorilor. Parodierea legendelor mitologice se realizeaza 
fie prin deiprecierea miturilor, prin persiflarea §i ridiculiza- 
rea par^ilor emotionante §i patetice ale epopeelor §i tragedii- 
lor, fie prin aerul de bufonada cu care sint infati^ati zeii 
eroii. 

Intentia este vizibila §i in Troilius si Cresida. Toata ma- 
re^ia §i stralucirea personajelor homerice se naruie. Nu mai 
ramin decit cioburi, uneori frumos colorate, alteori opace, din 
care reconstituim o lume pe dos. Sub aerul de bufonada ^i 
grotesc se ascunde, remarca Jan Kott, „o mare disputa privind 
sensul si pretul razboiului, privind existenta §i pretul iu- 
birii... existenta ordinii morale intr-o lume cruda §i de nein- 
teles.^^ ^ Iliada devine astfel preitextul in numele caruia se 
dezbat probleme specifice unei epoci cu valabilitate general 
umana : prietenia, iubirea, cinstea, intr-o opera cu sclipiri 
umbre de un tragism rascolito'r disimulat sub parodie. 

Parodierea marilor mituri revine cu insisten^a la sfir- 
§itul secolului al XlX-lea la Offenbach care, pe libretele lui 
Meilhac ^i Halevy, realize modelele genului cu Orfeu in in¬ 
fern sau Fecioara Elena^ la Robert de Flers §1 Caillavet sau 
Claude Terasse. 


^ Ion Zamfiresell, Istoria univei'sald a icatrului, vol. I, E.S.P.L.A., 
Bucure^ti, p. 162. 

2 Jan Kott, Shakespeare, conlemporanul nostru, EX.U., Bucu- 
rej^ti, 1969, p. 78. 


114 



Secolul nostru pare dispus sa readuca miturile sub forma 
lor pai’odica, cu o frecventa Constanta. Este explorat nu atit 
patetieul vechii tragedii ci se cauta un mod propriu de re- 
hectare asupra condiliei umane. Andre Gide in Jurnalul sau* 
formula clar aceasta intentie atunci cind se adresa publicu- 
lui : „Voi ave^i piesele lui Sofocle si eu nu ii sint rival ; ii 
las lui patetieul (...). Eu imi propun, nu sa va fac sa rideti sau 
sa plingeti, dar sa reflectati“. In locul fatum-ului antic, ceea 
ce il intereseaza pe autorul lui Promethee mol enchaine este, 

cum rezulta din Considerations stir la mythologie grecque, 
adevarul psihologic. 

Sub jocul simbolurilor, remarcabil prin virtuozitatea 
transpunerii, interpretarea mitului antic devine libera, umo- 
ristica §i actuala. Tonul general renunta la simplitatea antica, 
piesele se reanarca prin acrobafie verbala, limba’j stralucitor,. 
virtuozitate in arta dialogului. Paradoxul, calamburul, sa- 
tira, ironia dau culoare universului poetic al unor fini psi- 
hologi dublati de sclipitori art4ti ai cuvintului. Umorul se 
imbina cu tragicul, personajele pierd dimensiunea grandorii,. 
in favoarea celei obisnuite, cotidiene. Euridice se transforma 
intr-o mica comediana, Orfeu intr-un artist al strazii {Euri- 
dfee-Anouilh), Ismena grasa §i blonda iube^te vaLsuL Poli- 
nice freeventeaza balurile §i cazinourile, regina tricoteaza 
(Antipona-Anouilh). Cuplul Orfeu-Euridice (Or/eu-Cocteau) 
duce un menaj modern cu discu^ii, nein^elegeri, reproj^uri : 
Orfeu este certare^ §i nervos, Euridice i§i plinge soarta, re- 
gretind ca s-a reintors pe pamint. Alcmena geloasa §i pe luna 
pe care o priveste Amfitrion il cearta, in gluma, ca s-a gatit 
ca si cum s-ar duce la un razboi cu amazoanele (Giraudoux). 

Miturile sint dezgolite d*e semnificatiile originare, tragi¬ 
cul capata implicatii parodice, de bufonada, dezeroizarea 
merge pina la deriziune. Eroul devine non-erou. Atitudinea 
poate fi semnalata la Hofmannsthal, Oedip si Sfinxul, Coc¬ 
teau, Masina infernald, Th. Wilder, Alcestiade, Camus, Cali¬ 
gula, Brecht, Sf, loana la abatoare, Ghelderode, Moartea lui 
Faust^ Frisch, Don Juan si dragostea pentru geometrie sau 
Diin enmatt, Hercule si grajdurile lui Augias. 

Se ajunge astfel la un fenomen simptomic pe care G. Stei¬ 
ner il numea „moartea tragediei‘‘ si, implicit, moartea tragi cu- 
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lui, cauzat de „moartea divinitatii‘^ ^ Poetul contemporan nu 
mai poate sa stabileasca ca poetul grec „un contact imediat de 
t;eroare sau bucurie^^ cu publicul sau, actul sau teatral nemai- 
fiind 0 participare colectiva. In plus nedorind sa renunte nici 
ila „rezonan^ temei antice“, „nici la savoarea temei noi‘S 
produsele devin ^simple travestiuri“, i^arade alegorice. „Gind 
zeii morti au fost rechemati la viata, in lumina rampei mo- 
deme, au adus cu ei un miros de descompunere^^ Steiner in- 
telege insa conceptul tragic unilateral §i da o explicatie par- 
tiala unui fenomen mult mai complex. Nu disparitia divinita- 
tii constituie cauza care provoaca moartea tragediei, ci crista- 
lizarea unui alt gen de conflicte sociale-politice, morale, etice, 
care apartin unei alte lumi. Atrocita^ile razboiului, alienarea, 
.^anxietatea individului, spaima universului concentrationar‘S 
remarca Romul Munteanu, au contribuit la realizarea unui 
„teatru antiiluzionist^ in care omul contemporan ii^i con- 
frunta cu luciditate propriul destin. ^ 


‘CU 


Dramaturgia romaneasca, prin excelenta o dramaturgie 
caracter satiric, nu putea sa ramina indiferenta la ten- 
'din^a de parodiere a miturilor. Maniera aminte§te de auto- 
Tul Tiganiadei, Ion Budai Deleanu, care prin caracterul bur- 
lesc, tonul glumet si persiflant, comparatiile depreciative, de- 
poseda epopeea si eroii antici de grandoarea cunoscuta. Ast- 
fel Hirgau „cel cu gura mar©“, care dupa ciocnirea cu taurii 
anunta tiganii ca „vrajmasii s-au imprastiat‘‘ era asemuit cu 
‘Stentor, iar Draghici cu Nestor. Eroii preferati ai comediilor 
mitice sint cei ai Olimpului identificati in situatii hazlii, gro- 
testi sau burlesti dintre cele mai diverse. 

Homer travestit — piesa lui E. Lovinescu — povesteste 
peripetiile cuplului Venus-Vulcan, ac^iunea desfasurindu-se 
simultan pe pamint, la circiuma „La Bacchus cel vesel^ si in 
Olimp. Zeul faurar, un fel de Pyrgopolinice, obosit de min- 
.giierile frumoasei zei^e nascuta din spuma marii §i plictisit 
de „parul ei galben ca spicul si ochii ei albastri ca apa marii^‘, 
dore§te variatie. $i atunci se lasa subjugat de frumusetea te- 
lestra a circiumaritei Kritis cea „cu gitul alb ca marmura de 


G. Steiner, Op. cit,, p. 239. 

^ RonuU Munteanu, Reflecfii despre tragedie, in Jurncl de carfi, 
.T-id. Albatros, 1973, p. 185. 
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Pentelic, cu ochii negri ca apele Cocytului, cu p^arul des ca 
brazil de pe culmea muntelui 01im/p“. ® Comparatiile abun- 
dente ne trimit in plina geografie olimpica. In lipsa celui „mai 
nesuferit dintre si celui *,mai prost dintre zei“ zeita se 

consoleaza in bratele de otel ale lui Marte. lar odata adul- 
terul constatat, parafat si clasat de Asynon (comisarul Olim- 
pului) cu probe concrete, incomoratului Vulcan nu-i mai ra- 
mine decit sa se resemneze. A.u mai patit-o si altii. 

Gratie tot Vicleniilor Ajroditei ^ si intelepciunii Latonei, 
Sfinxul, simtindu-se raspunzator de soarta lui Oedip, pune 
la cale un plan prin care eroul este absolvit ^i de incest, so- 
tia noptilor lui nemaifiind locasta, ci tinara si frumoasa So¬ 
fia, ^i de paricid, Laios nemaifiind omorit, ci doar lovit. Oa- 
menii ,,isi fac singuri destinul“, zeii nu sint nici atotputer- 
nici, nici atotstiutori. 

Tot cea mai frumoasa dintre zei^e este §i pretextul celei 
mai izibutite comedii mitice romanesti Critis sau Gilceava zei- 
lor 8 de Radu Stanca. Pentru ca a pierdut concursul de fru- 
muse^e, organizat de thessalieni, in fafa necunoscutei Critis, 
zeita vrea sa se razbune crunt, dorind sa-si metamorfozeze 
rivafa, nici mai mult, nici mai pu^in decit in cirti^a. Patania 
zei^ei imparte Olimpul in doua tabere vrajma^e, un fel de 
tabere a la Hemani, care sfisie nemuritorii intre ei. $i cum 
e firesc pro Fro-Fro sint majoritatea barbatilor, contra toate 
femeile, in frunte cu cam ve^teda Hera §i prea virtuoasa fe- 
cioara Pallas. Flecarul Phoebus, ajutat de sage^ile fara gre§ 
ale lui Cupidon, incurca itele. El, malitiosul, ironicul, ferme- 
catorul ^i sadicul zeu al luminii, pentru a se amuza, mane- 
vreaz^ din umbra fapte §i inti-mplari, prinzind eroii intr-un 
inextricabil paienjeni§. Ca intr-un carusel al visului §i ilu- 
ziei muritori ^i nemuritori alearga haotic sa-i§i satisfaca pla¬ 
cer! si vanita^, orgolii si dorin^e, inselind §i fiind cu totii in- 
selati. Din cind in cind poetul picura o nota de melancolica 
amagire intr-un ocean de tonifiainta veselie §i buna dispo- 
zi^ie. 


® E. Lovinescu, Homer travestit, in Scenete ^ fantezii, Ed. Fla- 
cara, Bucure^ti, 1911. 

^ Mircea Alexandrescu, Vicleniile Afroditei, un prolog §i 6 ta- 
blouri, Casa Jude^eanS a Creatiei Populare, la^i, 1969. 

* Radu Stanca, Critis sau Gilceava Zeilor, comedie in 3 acte, 
in vol. cit. 
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Motivelor proprii teatrului lui Radu Stanca, realitate-ilu- 
zie, tentatia mastii, li se alatura „theatru inundi‘‘ ; pentru 
Phoebus lumea e o imensa scena pe care farsa trebuie jucata 
pina la capat : „Ar fi pacat sa se sfirJ^easca totuL Ar fi ca si 
cum o piesa de teatru s-ar ispravi cu actul al doilea. Nu ! 
Trebuie sa-mi dau toate strMuintele sa nu se sfir§easca inca 
istoria asta.“ ca atare travestiurile abunda, incurcaturile 
se tin lant. Atmosfera aminte^te cind tonul de zeflemea rau- 
tacioasa din Scoala birfelilor de Sheridan, cind cel poetic al 
lui Giraudoux, dulceag al pastorale! sau nostalgic al feeriilor. 
Limbajul oscileaza intre expresiile ^arjat cotidiene — Afro- 
dita este „biata Fro-Fro‘^, mai marele zeilor „Papa“ — si in¬ 
tre exprimarile metaforice. 

Zeitatile poposesc dezinvolt in paginile Alice! Hulubei 
care reactualizeaza, intr-o maniera proprie, episoade picante 
din viata acestora, cu rezonante contemporane §i tile morali- 
zator. Zeus, dupa ce din prea mare amor inghite iubita, pe 
frumoasa Metis, trece prin toate chinurile facerii pina cind 
Hefaistos ii deschide capul din care iese gata inarmata Pallas 
Athena, ^ Zeita intelepciunii intra in mare disputa cu Posei¬ 
don pentru suprematie in cetatea Cecropiei, 5i» pentru a asi- 
gura un demn urina^ cetatii sale favorite, Atena» isi sacrifica 
proverbiala castitate concepSnd un prototip unic, pe regele 
Erychtonios, imbinare de inteligenta din partea mamei si teh- 
nica din partea tatalui Hefaistos. In calitate de zeita pro- 
tectoare a casatoriei, Pallas Athena poarta pa§ii lui Ulysse 
spre Itaca, unde il a^teapta statornica Penelopa, inconjurata 
de cei 108 pretendenti la mina, sau mai precis la zestrea ei. 
Dalba regina tot tesind miraculoasa pinza a uitat sa imbatri- 
neasca, in timp ce Ulysse, cind cu Calypso, Circe sau Nau- 
•sica, s-.a cam adus de spate, iar parul i-a albit. La insisten- 
tele prea frumoasei si prea iubitoarei regine Lele, cine i-ar 
putea rezista !, Dionysos il inzestreaza pe regele Midas cu un 
dar unic : sa transforme in aur tot ce atinge. Mare bucurie, 
bogatiile curg girla, dar mare tristete : bietul Midas, cel 
mai bogat om din lume, nu mai poate sa manince decit... supa. 


Alice Hulubei, Mitologie /, Mitologie //, in Teatru^ E.P.L., 

1969. 

“ Alice Hulubei, tntoarcerea lui Ulysse, fantezie in 8 tablouri, 
in voL cit. 
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pe care o soarbe cu paiul nu-§i mai poate mingiia numeroa- 
sele so^ii, concubine odrasle decit cu manual. lar ele se 
intreaba ingrozite : „Are manusi, n-are manusi Noroc cu 
scaldai*ea rituala in Pactol si cu solutia panaceu a lui 
Asclepios ! 

Scenetele fanteziste ale Alicei Hulubei ofera satisfactii es- 
tetice prin reinvierea^ in spirit contemporan, a unor amuzante 
tablouri de mitologie desenate cu savoare comica. Autoarea 
uziteaza gamele genului de la gluma la grotesc si absurd. 
Abunda metamorfozele, travestiurile, qui-pro-quo-urile. Acu- 
mularile comice se structureaza in adevarate „boule de neige“ 
in scene ca „RaptuP^ (Rdpirea sabinelor) unde perechile sint 
atinse succesiv de ^coup de foudre^^ sau in „Judecata in in- 
fern*^ unde petitorii Penelopei ajun§i in lumea lui Hades il 
roaga pe „cutu Cerber^^ sa-i mui^te putin pentru a se trezi din 
vis. Tonul general este cel al parodiei : cearta casnica dintre 
Zeus §i Hera ia iprapor^ii cosmice, se cutremura cerul ^i pa- 
mintul. Prea in^eleapta Pallas este o hoata fiindca a furat mas- 
linul, iar Poseidon un plagiator deoarece 1-a copiat fara scrupu- 
le pe Pegas. Satira gra^ioasa sau incisiva, umorul paradoxal 
dau savoare unor lucrari care sint mai curind proza dialogata 
decit teatru. 

Amuzanta parabola Hercule in cdutarea merelor de aur 
de Valentin Silvestru descrie cu in^elepciune §i umor ,,mun- 
cile^ vestitului §i curajosului erou. Prezentat ca un Harap 
Alb al mitologiei eline, strabate drumul spre Gradina Hespe- 
ridelor accidentat cu momente de real dramatism, ca de pilda 
lupta cu leul din Nemeea sau de verva ironica in scenele cu 
Eristeu. Scrisa in versuri albe, imbinind unda poetica cu 
nota parodied, piesa, destinata celor mici, dar celor mari, 
i§i dezvaluie, fara ostentafie, caracterul educativ si morali- 
zator. 

Olimpul, ne spune Ion Anestin in fantezia dramatica 
Falimentul zeilor a cazut din pricina unei neveste orgo- 
lioase — Junona §i a unui somnambul — Ajnfitrion. Perso- 


Alice Hulubei, Midas, patru tablouri, in vol, cit. 

Valentin Silvestru, Hercule in cdutarea merelor de aur^ text 
dactilo, Teatrul pentru Copii si Tineret din Ia§i. 

Ion Anestin, Falimentui zeilor^ fantezie dramatica in trei acte, 
text dactilo, Biblioteca Teatrului National. 



najele descind din lumea lui Caragiale ; Amfitrion e un lu- 
natec care s-a incornorat singur in vis, un fel de Conu Leonida 
tinar, cu fixatii „fandaxii‘S iar Alcmena o demi-mondena 
de mahala in cautarea „nevricoasa‘‘ a dragostei cerei^ti a lul 
Jupiter. Mai marele zeilor, un trecut Don Juan, lupta cu dis- 
perare sa-si mentina reputatia de cuceritor, cerindu-le lui 
Amor ^i Hermes sa-i imprumute chipul in aventurile lor ga- 
lante, Motivul — reclama electorala. Orgolioasa Junona, Ju- 
nica, Ninica, ultragiata in ambi^ia ei de matroana absoluta, 
elibereaza Adevarul din inchisoarea in care il tinea Jupiter, 
iar acesta ii instiga pe muritori ca sa-i alunge pe olimpici, 
Peste veacuri, zeitatile dainuind doar in marmura rece a 
statuilor tremura pe soclul lor parasite intr-un adapost ae- 
rian. Numai ca de data aceasta nu un Jupiter tonans minios 
arunca un pumn de fulgere care zguduie cerul si pamintul. 
Situatia este mult mai grava. Zeul necru^ator ‘este acum raz- 
boiul atomic, care ameninta cu distrugere totala intreaga fire. 
Fantezia lui Ion Anestin interesanta prin noile ipostaze in 
care apar personajele mitice, prin contemporaneizarea temei, 
abunda insa in intrigi colaterale ac^iunii principale, care, fara 
a reusi sa se omogenizeze, ramin scene in sine. Comicul este 
voit cautat, iar limbajul lipsit de suplefe. 

Dezgolite de semnificatiile originare, miturile devin si 
pretextul unor discutii politice si filozofice proprii lumii mo- 
derne. Parabola lui Giraudoux La guerre de Troie naura pa.^ 
lieu raporteaza mituri stravechi la actualitate, la destinul dra¬ 
matic al Europei anului 1935, asemanator celui al Greciei si 
Troiei. Sloganurile „spatiul vitaP‘ sau „razboiul fulger^‘ pe 
care le reclama Junona din piesa lui Tudor Soimaru Furtund 
in Olimp^^ agitau Europa aflata la sfir^itul unui razboi de 
decimare. Protestul lui Ganymedes reflecta protestul intregii 
omeniri :„La^ ? Este oare o la^itate sa te temi de un razboi 
in care singura jertfa sintem noi, oamenii ? Voi, zeii, sinteti 
la adapost : bine hraniti si bine inarmati... Dar noi, oamenii, 
ce avem ? Piepturile noastre sint goale si se ofera cu resem- 
nare loviturii de moarte. Miinile si picioarele noastre dezgo- 
lite sint sfirtecate de spada dusmaniloF^ Paradoxala, in ade- 
var, a§a cum remarca $erban Cioculescu, incercarea de a in- 


Tudor Soiniaru, Furtund in Olimp, comedie in 7 tablouri, cu 
prefata de Serban Cioculescu, Ed. Vatra, Bucuresti, 1946. 
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toarce in gluma si veselie grozavia trasnetelor, a sirenelor, a 
„disperarilor si a camuflajului“. 

Nici ecourile razboiului de la Troia nu s-au stins. Napo- 
lean din sceneta parodica Phedra viseaza domnia intregii 
lumi, dorindu-se un nou faraon sau Cezar, Cu malitioasa eru¬ 
dite G, Calinescu infati^eaza un amalgam de epoci ^i fapte, 
de oameni destine. Napoleon ordona asediul Thebei, Papa 
Leon X o rape^te pe frumoasa Elena, pentru care e gata sa 
renun^e la toga si tiara, iar Phedra, dupa „ce-a inviat^‘, „lo- 
vindu-se in somn de muntele Ararat^, il regaseste pe Yppolit 
sub chipul lui Achille, Napoleon, Papa, Werther. Cioburile 
unui miraculos caleidoscop se combine cu ingeniozitate, in- 
timplarile absurde au haz si coeren^a. Jocul aparen^elor as- 
cunde, vorba Imparatului din Basmul cu minciunile, ^filosofie^^ 
si „aligorie“. 

Modernii investigheaza cu aceeai^i tendinta de detasare, 
demitizare i^i desacralizare miturile biblice. Exemplul ni-1 
ofera Andre Gide, Jean Giraudoux, A. M. Leish si piesele Saul, 
Judith, J. P. lov, 

Reluarea motivului biblic al lui Irod constituie pentru 
G. Calinescu pretextul realizarii unor microscenete umoristice 
si parodice, grotesti §i absurde. Ca in Commedia delPArte, pe 
canavaua cunoscuta a intrigii, autorul brodeaza cu fantezie 
derutante §i paradoxale situatii. Ros de „mari intrebari filo- 
2 oficesti“, Irod cugeta la „neghioaba-i“ porunca de a ucide toti 
pruncii, ca a ramas biata imparatie pustie, ca „dupa potop“. 
$i pentru a nu se stinge stirpea omeneasca, sfetnicii ii propun 
sa se insoare cu Brezaia. La fel ca in farsa Jupinului Pathelin, 
oaia-Brezaie nu scoate decit sunete onomatopeice. Dar mono- 
silabicul „beee‘‘ il cluce cu gindul, pe imparatul filozof, la 
„Beta‘^, la „Bet^" „prima litera din alfabet‘^, incit Brezaia i 
se pare chiar mai inteleapta decit Aristot. In final insa — lo- 
vitura de teatru i Fericit ca de sacrosanta sa persoana ,,om 
vinjos si la haractir vijelios^* soata nu se va fine scai, ramine 
stupefiat la riposta exprimata in termeni deloc onomatopeici : 

Iroade, dragutul men, 

De te prind cu alta, vai de capul tau. 


G. Calinescu, Phedra, teatru abstractionist, in vol. Teatru, 
E.P.L., 1965. 
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Formula uzitata in Irod impdraf^" este a „lumii pe 
,,a lumii rasturnate‘^ : din ouMe clocite de cocosi ies balauri 
§i zmei, din gura babei spinzurate ti§ne§te o coada cu stea, 
craii Baltazar, Melchior §i Caspar vor to^i sa se insoare cu 
prunca scapata de la taiere. „Jocuri ideo.gramatice“, „anec- 
dote cu tilc“, cum le caracterizeaza Dumitru Micu descin- 
zind din Povestea vorbei sau Stihurile pestrife argheziene, 
scenetele lui G. CMinescu apeleaza la mijloacele farsei, ale- 
comediei bufe vodevilului, efectul fiind buna dispozitie si 
veselia. Demonstratii de virtuozitate inteligenta mimeaza 
metrica versului popular cu verva spirit. 

Faptul ca Ion Sava i§i intituleaza tragicomedia intr-un 
act lov nu inseamna ca dramaturgul §i-a propus reeditarea 
unui lov modern. Intre tragicul erou asupra caruia destinul 
implacabil adunase cele mai cumplite nenorociri §i para- 
doxalul maniacul personaj care §tiind Biblia tpe de rost 
vrea sa-1 imite inventinjdu-§i singur suferin^e morale si fi- 
zice nu poate exista decit o asemanare formala. lov consti- 
tuie doar un iermen de referinta care ii da posibilitatea au- 
torului sa dezbata, intr-o modalitate proprie, problema pi- 
randelliana din $ase personaje in cdutarea unui autor, rapor- 
tul realitate-fictiune in arta. Cele doua personaje alegorice» 
Realistul §i Fantezistul, i§i argumenteaza opiniile prin inter- 
mediul periipetiilor tragi-comice, absurde, clovnesti i^i grotesti 
ale unui pretins lov al zilelor noastre. 

In melodrama De la inceput la sftrsit^^, Ion Sava depLii- 
seaza ac^iunea din lumea reala pe celalalt tarim. Mitul raiu- 
lui ceresc §i al vietii eteme este convertit intr-un bizar ta- 
blou plastic, transparent §i imaterial. Iluzoria idee a fericirii 
viitoare e^ueaza tragic §i grotesc. Nu exista decit foarte pa- 
mintescul „hic et nunc“. Restul e neant. Pe dramaturgul Ion 
Sava il intereseaza mai putin realizarea caracterelor, creio- 
narea psihologiilor, logica a<4iunii. Aten^ia i-o refine transpu- 
nerea ideilor in scene cit mai teatrale sub aspectul expresi- 
vitiatii plastice §i auditive. 


G. Calinescu, Irod impdrat^ in vol. cit, 

Dumitru Micu^ G. Calinescu. Intre Apollo si Dionysos^ Ed. Mi¬ 
nerva, Bucure^ti, 1979, p. 672. 

Ion Sava, lov, tragicomedie, act unic, in vol. Mdsti, Ed. cit. 
Ion Sava, De la inceput la sfir^it, melodrama in 4 tablouri, 
Act unic, in vol. cit. 
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Imaginea paradisului pierdut gra^ie pacatului originar o 
intilnim in prologul algoritmului dramatic Punctul de Mi- 
hai Georgescu Ca §i in Invierea de Lucian Blaga, Vreau 
sd numdr stelele de Ion Sava sau Actes sans paroles de Sa¬ 
muel Beckett, formula folosita e pantomima. Exprimarea se 
face fara cuvinte, doar prin gest, mimica §i ingenioasa imbi- 
nare a literelor alfabetului. Jocul proipus are haz, r^inind 
mai ales i^eactiile Evei, cind plictisita, cind provocatoare, cind 
sensuala, tot timpul cocheta, neuitind sa-§i ia, la parasirea 
raiului, peseta, >pantofii, frunza-palarie. 

In literatura noastra populara, in basme §i in snoave 
mai ales, personajul biblic cel mai adesea parodiat — dra- 
cul — cunoa§te o onomastica bogata — Sarsaila, Belzebut, 
Michidu^a, Aghiufa, Cornorila, Satan, Uciga-1 Crucea, Nichi- 
percea, Cel din hau. Sub influenta snoavelor populare §i a 
sciierilor lui Ion Creanga, §i in piesele de teatru pacaleala 
dracilor constituie momentul cel mai izbutit. Dracii nu au 
aspect infrico§ator, atributele lor — coada §i copitele — sint 
motive de amuza«ment, fantasticul nu e terifiant, tonul e de 
voita ghidu^ie. Intotdeauna dracul iese pacalit fie de miticul 
Pacala, fie de istetimea §i inteligenfa omului simplu care 
actioneaza sub imperiul dragostei. ^2 

Un „renghi buniceL‘ ii joaca §i Unchiasul, de data aceasta 
nu Dracului ci Morfii, in legenda lui Alexandru Macedonski 
Unchiasul Sdrdcie Rugata de ^ugubatul mosneag sa-i in- 
deplineasca ultima dorinfa, sa-i culeaga o para, Moartea nu 
mai poate cobori din pomul miraculos decit cu invoirea aces- 
tuia. Suparata, dar si amuzata de gindul poznas al Unchia- 
sului, il pedepseste sa traiasca ve§nic, incit saracia nu va pieri 
din lume niciodata. Localizind o legenda cu largi ecouri in 


Mi hai Gcorgescu, Punctul^ algoritm dramatic, vol. Punctul^ 
Teatru^ Biu-uresti, Ed. Eminescu, 1973. 

Fabiu Sinjoanu, Ana Cosinzeana, piesa teatrala poparala, in- 
tocmita in trei acto, Brasov. 1910 ; Horia Fur tuna, Pacald, snoava in 
patru aetc in versuri, Ed. S.A.D.R., 1927 ; Eugeniu Carada, Cimpoiul 
dracului, piesa na^ionala in doua acte si un tablou, f.a. ; Rodica 
Padina. Week-end in injern, farsa fantezista in doua par^i j?i un 
Prolog, in Cind iarba are chip de om, Ed. Eminescu, Bucure^ti, 1972. 

Alexandru Macedonski, Unchiasul Sdrdcie, legenda in trei ta- 
blouri .si in versuri, in VoL Opere, il, Teatru, Edible critica cu un 
stiidiu introductiv si note de Tudor Vianu, Fundati^ pentru literatura 
jji arta, Bucure^ti, 1939. 
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folclorul european, dramatizata §i de E. d’Hervilly A. Gre- 
vin in poemul Le Bon Homme Misere, Macedonski reu§e§te- 
s-o autohtonizeze, sa-i atribuie elemente ale spiritualitatii ro- 
mane^ti. Atmosfera de basm pune in lumina calitatile ^ara- 
nului nostru : omenia, in^elepciunea in fata actelor funda- 
mentale ale vietii, umorul si sfato^enia. Personajele biblice 
ale piesei, infatisate din perspectiva mitologiei populare, sint 
aidoma oamenilor simpli, din popor. Petru si Pavel „i^t>ra- 
cati ca sfintii zugraviti pe biserici^^ bat drumurile la ceas de- 
seara, vorbesc si se comporta t^raneste, Pavel se adreseaza 
cu „juipinita‘‘ si „leica“, Petru pofteste la o jimbla calda §i 
un bor§ cu patrunjel. Privita prin ochii Unchia^ului, ajuns. 
la sorocul unei vieti fara avutii, comori §i regrete, Moartea 
se transfigureaza, nu mai poarta „negre sovonite“, ci o rochie 
alba cu ghirlande de siminoc §i tuftoica. Unchia^ul nu se 
teme de moarte, numai ca vrea sa mai traiasca oleaca §i sa 
se bucure de rodul pirguit al toamnei. Naturaletea dialogului 
si umorul sanatos ajuta legenda dramatizata de Macedonski 
sa infrunte trecerea anilor. 

Fie ca e vorba de reluarea marilor mituri ale umanitatii,. 
in esenta lor tragica, fie ca se urmeaza linia parodica, ele re- 
prezinta pentru secolul XX o sursa p>ermanenta de inspiratie- 
a carei transpunere se face sub ceea ce Joyce numea TEM— 
PORI NOSTRI. 



III. MOTIVE MITICE ROMANESTI IN DRAMATURGIE 


1. PE URMELE UNEI MITOLOGII NA^IONALE 


»,Mitul pastreaza eternit&fii lamura suflctulu’l 
general iilor.** 

MIHAIL SADOVEANU 

Mitologia poporului roman, chiar daca nu este atit de 
bogata ca mitologia altor popoare, confine un inedit fond 
traco-dacic, asimilat de cel romanic §i transmis noilor repre- 
zentari ale crestinismului, receptive si la influence orientale 
si occidentale. Substratul mitic autohton, arata Mircea Eliade, 
trebuie cautat la un nivel mult mai adinc decit acela circum- 
scris de istoria geto-dacilor, numeroase simboluri §i credinte 
.au radacini ,,intr-o lume de valori spirituale care preced apa- 
ritia marilor civiliza^ii ale Orientului apropiat antic si ale 
Mediteranei^. ^ 

Ipoteza o formulase, cu mai bine de un .secol in urma, 
inflacaratul romantic Cezar Bolliac : „Nobletea noastra este 
veche ca pamintul. Cartea neamurilor ne-a dat un fiu al lui 
Noe Esiod si-a inceput lumea §i cu noi, Pindar ne-a cin- 
tat; am produs zei timpilor primitivi, eroi timpilor eroici !^i 
timpilor istorici regi ca Sarmis ca Decebal ^ 

Stramo^ii etnici ai romanilor, preciza in acest sens si 
antropologul E. Pittard, „urca neindoielnic pina la intiiele 
virste ale umanita^ii^^. Sint de-a dreptul fascinante, chiar daca 
vulnerabile in argumentatia lor, acele ipoteze care incearca sa 
stabileasca leaganul formarii zonale al lui HOMO EURO- 


^ Mircea Eliade, De Zalmoxis d Geiigis Khan. ,,Etudes compa¬ 
ratives sur les religions et le folklore de la Dacie et de I’Europe 
Orientale*' Payot, Paris. 1970, p. 9. 

Cezar Bolliac, Despre dad. Romdnul. II, 14—26 iulie, nr. 55, 
11858, p. 216. 
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PAENS in spatiul carpato-danubian, tracii fiind predecesori 
contemporani cu asiro-caldeenii, egiptenii, greco-romanii. 
Mitologia traca, considerata „prima istorie a Europei^, s-ar fi 
nascut in Cogaion sau Gogaion. ^ 

Fondului arhaic traco-dacic ii apartin sentimentul cosmic 
din Miorita^ aspiratia spre desaviri^ire prin jertfa creatoare 
din Mesterul Manoie, tinere^ea perena si frumusetea abso- 
luta a lui Fat-Frumos. Modul de existenta tipic solar al tra- 
cilor le confera acea atitudine panteista de comunicare cu 
tainele lumii, de armonizare a individualitatii cu cosmosuL 
Omul stapine^te puterile cerului §i pamintului §i nu se teme 
de moarte. Credinciosii lui Zamolxe se arunca fara teama in 
sulite. 

De fondul traco-dacic §i de inceroarea de constituire a 
unei preistorii §i mitologii a Daciei s-au ocupat cercetari no- 
torii, folclori^ti §i istorici ca Simion Florea Marian, G. Dem. 
Teodorescu, G. Tocilescu (Dacia inainte de I'omani), Nicolae 
Densu^ianu (Dacia preistoricd)^ Vasile Parvan. Izvoarele fun- 
damentale care ar fi dat lamuriri asupra istoriei si culturii 
getice — Comentariile lui Traian, Geticele lui Criton si Ge- 
ticile lui Dio Chrysostomul s-au pierdut. In lipsa lor, istori- 
ricul Vasile Parvan recurge la marturii literare, glothologice, 
arheologice, §i ajunge la concluzia ca geto-dacii erau henot- 
hei^ti, adica credeau intr-un zeu unic, zeul cerului senin ca- 
ruia nu-i dadeau nici o reprezentare iconica. Marele preot 
i^i avea templul ^i locuin^a intr-o pe^tera, pe muntele Cog- 
heon, de unde cobora rar in lumea oamenilor. Raiul getilor 
Se gasea in cer ei credeau in nemurire, in sensul ca dupa 
moartea trupul-ui, sufletul ajunge intr-un fel de Walhala unde, 
intilnindu-1 pe Zamolxis, traie^te ve^nic. ^ Lucian Blaga re- 
constituie trasaturile fundamentale ale mitologiei romane^ti 
nu pe baza unui material istorico-documentar, ci prin deduc- 
tie. In definirea mitologiei introduce o idee noua — „topogra- 
fia stilistica“ — §i-§i propune sa corecteze citeva din ipote- 
zele Geticii lui Parvan. Dacii sint priviti ca o ramura a „trun- 
chiului arian^S iar credinta lor, prin analogic cu cea a arie- 


^ Iosif Constantin Dragan, Noi, tracii, Scrisul romancsc, Craiova, 

1976. 

^ Vasile Parvan, Getica, O protoistorie a Daciei, Cultura Natio- 
nala, Buc., 1926, p. 152. 
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nilor, e considerata politeista, cu o zeitate suprema — Za- 
molxe, zeu chtonian al vegetatiei al bel^ugului. In ceea ce 
prive^te acel ORBIS ALIUS „celalalt tarim^^, nu considera 
ca Parvan ca ar fi cerul ci, ca in basmele populare, un alt 
loc .pe paimint in care se intra „ca in munte^^ prin ^pe§teri“ 
sau prin „guri de plaiuri‘‘. Getul este un om de padure — 
padurea reprezentind pentru el o divinitate palpabila, magic 
ocTotitoare. Ca Goethe, autorul Spatiului mioritic invoca in 
mitologia idiaca un putemic cult al mumelor, strat pus in le- 
gatura cu celtii care cuno^teau un numar mare de fiin^e mi- 
tologice protectoare ale caselor, familiilor, cetatilor, asa-nu- 
mitele Matrae (Mume). ^ Un ecou al acestor mume este „Muma 
padurii“ a romanilor de azi, care ascunde, preciza L. Blaga, 
,^un strafund de mitologie de magie a padurii, un strafund 
geto-trac“. Dealtfel filozoful „Censurii transcendente‘‘ acorda 
un rol deosebit magiei in via^a spirituala a dacilor, rol pe 
care-1 deiducea din afirmatiile lui Platon si din ^tirile despre 
celti. Inse:?i cuvintele runice „frunza verde“ au un „ecou pre- 
istoric^^, arhaic, „de mitologie §i magie a padurii si a zeita- 
tilor vegetale^^. ^ 

Desigur e foarte greu de precizat care din ipotezele emise 
pe marginea protoistoriei neamului nostru sint mai aproape 
de ad’evar. $i Parvan §i Blaga au coborit in strMundul etni- 
citatii noastre §i au a^ezat o piatra de gind la temelia cuge- 
tarii romane^ti. Tot mai multi cercetatori inclina in ultima 
vreme, sub influenta descoperirilor arheologice, sa afirme ca- 
ract;erul politeist al mitologie! geto-dacilor. Zeului absolut, 
chtonianul Zamolxe, i se alatura zeul uranic al tunetului ?i 
ril fulgerului Gebeleizis, o zeitate a focului j^i a vetrei ase- 
manatoare Hestiei grecej^ti §i Vestei romane, un zeu razboinic 
•corespunzator lui Marte. Statuia descoperita la Piatra Ro^ie 
si medalionul de teracota de la Sarmizegetusa ar reda chipul 
singurei zeite figurate din panteonul dacic, zeita lunii a 
padiirilor -Bendis. Sanctuarele patrulatere §i rotunde ar fi §i 
ele o dovada in favoarea politeismului religiei dacilor. 


Vezi studiul Virginiei Cartianu despre influenta celtilor asu- 
pra dacilor : Vrme celtice in spiritualitatea si cultura romdneascd, 
Ed. l^nivers, Buc.» 1972. 

® Lucian Blaga, Getica, in Isvoade^ Ed. Minerva 1972, p. 85. 


127 



Alaturi de fondul geto-dacic un loc important in funda- 
mentarea mitologiei autohtone ii revine celui greco-latin. 
Meleagurile Dobrogei ascund vechi si tainice intelesuri : la 
capul Midia ar fi poposit argonautii in cautarea linei de aur, 
in Delta Dunarii, in schitul Dzinei s-ar fi adapostit Ifigenia, 
iar Heracles, Latona §i fiica ei x4rtemis ar fi locuit la Dunare. 
„Cei mai viteji dintre traci‘S cum ii numise Herodot pe geto- 
daci, erau considerati de exilatul poet de la Pontul Euxin, 
Ovidiu, ca descendenti din amazoane, giganti, ciclopi. 

Din fondul mitologiei latine s-au pastrat vechi datini §i 
cintece care cuprind ,,un dulce farmec in naivele lor expre- 
siuni“ si fac „legatura de mii de ani intre stramo^i si ne- 
poti‘^ ® Jupiter tonans trecind prin filiera creJ^tina devine Sf. 
Ilie. Ursitoarele iau locul Parcelor, Toaderii, cel al Centauri- 
lor^ iar Calusarii amintesc de legendara rapire a Sabinelor. 
Floriile ne due cu gindul la sarbatorile de primavara in cin- 
stea zeitei Flora, Rusaliile la sarbatoarea trandafirilor — Ro¬ 
salia (legata de cultul stravechi al morfilor), iar Sinzienele la 
cultul zeifei Diana. Fondul latin al mitologiei noastre a fost 
invocat in numeroase linduri ca argument al vechimii nea- 
mului si al originii sale nobile : „Ne plac obiceiurile §i mo- 
ravurile poporului nostru... caci gasim intr-insele clasica ori- 
gine a neamului romanesc, pentru ca sint documente pre- 
tioase ce ne disting de toate na^iunile“ (G. Dem. Teodorescu). 

Daciei nu i-au fost straine nici miturile si credinfele lu- 
mii orietale, sincretismul religios al Sarmizegetusei oferea 
^un bizar mozaic de conceptii §i credinte religioase^‘. ^ Erau 
adorate frigiana Cybelle si inchinatorul ei Attis, zeul §arpe- 
lui Glycon, persanul Mithras, siriana Astarte, egiptenele Se- 
rapis si Isis, celtica Epona. Potrivit fenomenului de INTER- 
PRETATIO ROMANA zeitatile enchorice au fost inzestrate 
cu nume §i infati^ari plastice romane, de catre populafia ba§- 


' Al. Odobescu, Prefa^a la G. Dem. Teodorescu, hicercari cri- 
tice asupra unor credinpef datine si moravuri ale poporului roman, 
Buc., 1874. 

” Dr. At. M. Marienescu, Cultul pdgin .51 crestin, tom. I, Sar- 
bdtorile si datinile romane vechi. Ed. Academiei, Buc., 1884, p. 24. 

® C. Daicoviciu, Dacica, Studii si articole privirid istoria veche 
a pdmintului romdncsc. Cluj-Napoca. 1969, p. 200. 
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tinai^, devenind Liber, Libera, Hercules, Terra Daciae, Gen- 
nis Daciae, Terra Mater, „eroi“ §i „cavaleri^‘. 

Practici magice si rituri bazate pe credin^a in spirite : 
stihii, iele, demoni, zburatori sau strigoi, aparfin fondului pa- 
gin al cre^tinismului. Demonologia ?i herologia — demonii 
apelor, rusalce, vile, stime, cei ai atmosferei — vircolaci, dra- 
gaice, zori, zmei, Baba-Iaga, eroii epici lovan lorgovan. Baba 
lui Novae, reclama influente ale miturilor slave. Inca din 
epoca preslava, mitologia uraniana a scitilor, stramo^ii slavi- 
lor, a intarit cultul ^arpelui, al dragonului (balaurul dacic) 
§i credin^ele in lupi, specifice §i geto-dacilor. Un fond pagin, 
ancestral, supravietuie^te in descintece, vraji, blesteme, cere- 
monii si ritualuri. Paparudele §i Caloianul legate de riturile 
agrare de fertilitate apar^in, dupa opinia lui Mircea Eliade, 
matriarhatului. Paparudele au corespondente cu zeul slav 
Perum, iar Caloianul cu riturile inchinate Zeului Osiris. Ace- 
lora^i ritualuri de fertilitate le sint proprii Plugusorul §i Co- 
lindele, diipa cum Ora^ia de nunta e determinata de ritualul 
fecunditat-ii, iar Bocetele, Cintecul bradului §i Cintecul zori- 
lor de cele funerare. Bestiarul atit de divers al basmelor i^i 
baladblor romane^ti ca §i alaiul carnavalesc al sarbatorilor de 
iarna — capra, turca, brezaia, calutul au rezonante stravechi 
cu ecouri in totemism §i magie. 

Mitologia botanica, in variatele ei manifestari, totemis- 
mul arborical, cultul arborilor, dendrolatria parcurge un iti- 
nerar asemanator. Cel mai important arbore mitic — bra- 
dul — sub dublul sau aspect cosmic si terestru participa la 
aproape toate ritualurile §i ceremonialele (nastere, casatorie, 
moarte). Arborele cosmic, YGGDiRASIL, arborele ceresc sau 
arborele vie^ii si al mortii sint figurate, la romani, sub em- 
blema bradului sau a marului cu mere de aur. Bradul sau 
„pars pro toto“ — crengu^a de brad cu rol fertilizator — nu 


Hadrian Daicoviciu, Dacia de la Burebisia la c'ucerirea ro- 
mand, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972. 

Romulus Vulcanescu, Des eleme^ites slaves la mythologie 

roumaine, Ceskoslovenskd Etnografie^ X. 1962—2 ; Octavian Buhociu, 
Themes mythiques Carpaio-Caucasierts et des regions riveraines de 
la Mer Noire, in Ogam, Tradition celtique, Tom. VIII, fasc. 4, aug. 
1956. 
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lipsesc din Cultul cabirilor, al Cavalerului trac, al Cavaleri- 
lor danubieni sau al Zeitei Bendls. Alaturi .de brad mar, 
fondului arborical carpatic ii apar^in stejarul, fagul, plapul, 
salcia, cire^ul, nucul, investite cu fimctii mitico-magice prc- 
zente ca elemente benefice la sarbatorile Anului nou, ale 
Si. Gheorghe, Sf. Hie, Floriilor sau Armindenilor. Monumen- 
tele mitologice stilimorfe, stilpii cerului sau coloana cerului 
preiau si transmit mesajul §i simbolurile mitologiei botanice 
stravechi. 

Cre^tinismul distruge elementele pagine sau le conver- 
te§te in noi reprezentari. Sf. Simion, numit §i Stllpnicul, este 
noul Atlas cre^tin. .In legenda Me^terului Manole se inal^ o 
biserica cre^tina, dar sacrificiul e pagin. Pe casele tarane^ti 
apare crucea, iar pe por^i e sculptat soarele. In configurarea 
mitologiei romane^ti, o mitologie de tip ortodloxist in ceea 
ce „prive§te atmosfera, fabula^ia §i conflictele ei perma- 
nente“ contribu^ia spirituala a cre§tinismului ocupa un loc 
major. Este vorba nu atit de un cre^tinism de ordin „insti- 
tutional“, deci legat de „biserica“, ci mai mult de ordin mo¬ 
ral, o invatatura etica despre bine §i rau, in spiritul omeniei 
— legea noastra stramoJ^easca. In acest sens {x>porul §i-a 
creat infiriparile sale mitice, intr-o lumina proprie, vizibil 
indepartata de explicatiile evanghelice. 

Dumnezeu, figura centrala a mitologiei ramane§ti, cauza 
tuturor celor vazute §i nevazute, face parte din lumea feno- 
menala, ca si omul se „na§te^‘ dintr-un flutui'e pe o frunza 
de nenufar. Creatia sa nu e perfecta, de la inoeput, ca in 
Biblie, ci este supusa unor neincetate ameliorari. Im(perfectiu- 
nea porneste de la demiurg care nu poate sa realizeze totul, 
nici singur, nici perfect. Dracul apare la timp si astfel se ex¬ 
plica nesimetricul, accidentalul, imperfectiunea. Dumnezeu 
face floarea, ciinele, albina, iar dracul ghimpii, lupul, musca. 
Firtate §i Nefirtate, fra^i diametral opu^i simbolizind binele 


^ Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Ed. Academiei R.S.R., 
Buc., 1972. 

Romulus Vulcanescu^ Scurtd prhnre asupra mitologiei romd- 
nesti, Craiova^ 1938. 

N. Margineanu, Siib semnul omeniei, E.P.L., 1969, p. 133. 
Aurel Coman, Mythologie roumaine, Buc., Universal, 1942. 
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raul, Sint personaje complementare care contribuie egal la 
geneza lumii. Este vorba astfel, in cosmogonia romaneasca, 
de un principiu dualist, un dualism iranian, dupa cum propun 
B. P. Hasdeu sau N. Cartojan sau de un sincronism in ela- 
borarea unei viziuni, de un mit universalizat propriu fol- 
clorului romanesc cum crede Mircea Eliade. Dumnezeu ne- 
putind sa-J^i termine opera recurge la fiintele cele mai ma- 
runte — ariciul, albina —, care stiu ceea ce Creatorul nu stie 

— cum sa faca pamintul sa incapa sub cer. Sacralul se 
amesteca cu profanul, celestul cu terestrul, realul cu irealuL 

Mitologia romaneasca considera omul una din primele 
creatii ale lui Firtate Nefirtate, §1 nu ultima ca in Biblie. 
Ca atare omul se afla in raporturi intime cu cei doi cu 
cosmosul §i participa implicit la spectacolul prelungit al ge- 
nezei. 

Dupa ce au fost create pamintul §i cerul, soarele luna, 
omul §i vietuitoarele, vine rindul duhurilor vazute §i neva- 
zute „prietenii j^i du§manii omului‘‘ cum ii numei^te Tudor 
Pamfile. Prieteni ii sint ursitoarele, ingerii, norocul, J^ar- 
pele casei, zinele bune, du§mani — strigoii, moroii, vircolacii, 
samcele, zmeii, stafiile, halele, sperietorile, §timele, balaurii 

— unelte ale diavolului, O data lumea terminata, Dumnezeu 
a purees sa se odihneasca, se simtea un „Deus otiosus‘‘, obosit 
fizic §i mental j^i s-a retras in cer, retragerea lui simbolizind 
in acela^i timp expresia desolidarizarii de raul care a inva- 
dat lumea dupa pacatul originar. 

Imaginatia inaripata a poporului nostru a incercat sa ras- 
punda tuturor tainelor firii, sa dea chip aievea necunoscutu- 
lui, sa explice misterele existentiale. Personajele mitologiei 
romanesti nu sint atit de sacre incit sa ramina intangibile, 
lumea lor nu se deosebe^^te de cea a omului. Totul se mate- 
rializeaza in imagini proprii universului rural. Dumnezeu ai- 
doma unui batrin cnmsecade cutreiera lumea in opinci §i 


Lucian Blaga, Firtate si Nefirtate, in Isvoadc, p. 212. 

” N. Cartojan, Cdrpile populare in literatiira romdnccscd, vol. I, 
Ed, Casei Scoalelor, Buc., 1929, p. 25. 

E. N. Voronca, Datinile si credinfele poporului roman, Cer- 
nauh, 1903, p. 16. 

Tudor Pamfile, Mitologie romaneasca. Dusmani si prieteni ai 
omului, Buc., 1916. 
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i\3iVi^ iar Joimarita, o baba apriga, baga spaima in nevestele 
lene§e. Dracul nu are nimic din insu^irile apocaliptice pe care 
i le atribuie biserica. Chiar notiunile abstracte sint mate- 
lializate. Sufletul este un abur inchis iiitr-o lacrit:a din inima, 
Ptaiul, elementul compensator, devine o gradina plina de flori, 
iar iadul un riu de foe J^i smoala. Miturile, expresie a in^e- 
lepciunii poporului nostru, includ elemente moralizatoare, 
spiritul justitiar actioneaza fara grei^. Soairele §i luna sint 
blestemafi sa alerge pe bolta cereasca, fara a se ajunge vreo- 
data, deoarece au incalcat, prin dragostea lor vinovata, legile 
nescrise ale firii. Sfinta Vineri o ajuta pe fata cea harnica 
a mo^neagului si o pedepse^te pe cea lenei^a a babei. Munca 
reprezinta valoarea suprema a vie^^ii. Omul prin munca sfin- 
te^te locuL In sprijinul lui Fat-Frumos, simbol al principiu- 
lui binelui, vin toate babele sfinte, zinele §i duhurile bune. 

Panteismul insufleteste intreaga mitologie romaneasca. 
Lumea vegetala ca si cea minerala este animata de un suflet 
imens. Aci si animalele vorbesc, §i frunzele, §i pietrele, na- 
tura intreaga se ridica „pina la masura de cugetare si sim- 
tire a omului“. Tonul mitologiei noastre este cel sfatos §i 
giumet, cel al zicerilor din serile de claca. Ochila e un „bot 
chilimbo^, botit, urit §i tot incre^it^^, Gerila „o dihanie de om, 
cu urechi clapauge buze groase j^i umflate^*. 

Oamenii traiesc in natura sacra a pamintului stravechi si 
ea le ofera infiripari mitice la fiecare pas : ,,Tinda vecinului» 
totdeauna foarte intunecoasa, scrie Lucian Blaga, era fara 
doar si poate un loc in care, cel pu^in din cind in cind, si 
mai ales duminica se refugia diavolul (...) Undeva linga sat 
era un sorb ; convingerea noastra era ca acel noroi fara fund 
raspunde de-a dreptul in iad de unde ieseau clabucii (...). 
Iar in ripa rosie, prapastioasa, din dealul viilor, salai^luia aie- 
vea un capeaun. Satul era astfel situat in centrul existentei 
si se prelungea prin geografia sa de-a dreptul in mitologie §i 
in metafi 2 ica.‘‘ 

Stramosii de odinioara, pastori §i plugari intelep^i, au 
configurat specificul spiritualitati romane^ti §i au creat pri- 


Dan Botta, Frumosul romdnesc^ Scrieri, vol. IV, E.P.L,, p. 71. 
Marcel Olinescu, Mitologie romaneased, Casa §coalelor, 1944, 

p. 470. 

^ L. Blaga, Elogiul sdtului romdnesc^ in vol. Isvoade^ p. 36. 
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mele inmuguriri ale gindulm — miturile. Fiecare colectivi- 
tate are o sensibilitate proprie, un spatiu anume in care se 
situeaza intimplarile mitice, folclorul fiind ^teologie socio- 
logie, astronomie si medicina, ffilazofie §i botanica, poezie §i 
zoologie, mitologie §i cosmologie, psihologie §i meteorologie“.^ 
In el se reflecta via^a intregului popor, piesajul tarii, obice- 
iuri, institutii, credinte, evenimente istorice investite cu sem- 
nificatii simbolice. Nici un mijloc, spunea B. P. Hasdeu, nu 
poate fi mai sigur in cunoaijterea ^for^elor morale ifi intelec- 
tuale ale imei natiuni, decit numai prin literatura sa popu- 
lara^. 24 


Miturile, explicatii fantastice ale unor fapte neobi^nuite 
sau rituri, constituie valori pretioase in patrimoniul folcloric. 
Generabzind aprecierea lui Goethe despre metafora asu- 
pra miturilor — le putem considera ca viziune prin suflet a 
unui fenomen primar. 

In numeroase din capitolele sale mitologia romaneasca 
se prezinta ca o „mitologie fara fabulatie^. S-au pierdut fie 
tema unor mituri, fie povestirea etiologica, seonnificatia unor 
personaje divine sau umane, fie monumentalizarea artistica 
a mitului. Dar „paleontolagia mitologica generata de semiotica 
si arhitectonica^ poate contribui la reconstituirea exacta sau 
relativa a miturilor. 25 Mitologia romaneasca nu a avut la 
timp Homerul ei. De aceea nu a beneficiat de o lliadd sau 
Odisee elina, o Mahabharatd brahmanica, o Kalevala fin- 
landte 2 :a, o Edda irlandeza, o epopee germanica despre Niebe- 
lungi. Literatura noastra neavind nici o Renastere, nici o epoca 
clasica de mari proporfii, a inlocuit perioade importante ale 
culturii umane printr-o straveche tradifie populara. 

In aceasta straveche tradifie populara se inscriu i^i plas- 
muirile mitice — izvor de ve^nica tinerete, care au imprimat 
literaturii noastre culte o prospetime unica. 

Ovidiu Papadima, O viziune romaneasca a Zumii, Studiu de 
folder, Buc., 1941, p, XII. 

^ B. P. Hasdeu, Literatura populara, in Articole si studii literare, 
E.PX., 1961, p. 138. 

Romulus Vulcanescu, Coloana cerului^ ed. dt., p. 182. 
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2. MIT, L'EGENDA, ISTORIE 


a) EPOSUL GETO-DACIC 

Mitul cristalizeaza istoria etnica a unui popor. Dar nu 
o istorie caracterizata prin rigurozitatea datelor prin ordo- 
narea stricta a anilor si inti-mplarilor, ci prin esen^ializarea 
valorilor autentice ^i definitorii. Ca auxiliar al istoriei mi¬ 
tul umanizeaza faptele, iar prin acel „grano salis“ al fante- 
zvei creatoare le da culoarea si pulsa^ia vietii. 

Poporul are o istorie a lui, in imagini artistice, „plme 
de continut sociaP^ ^ care se desfa^oara nu atit in litera si 
sub semnul realitatii, cit sub cel al nazuin^elor §i al idealu- 
rilor sale. Intre istoria propriu-zisa §i fabula^ia mitica exista 
un circuit neintrerupt, figurile Istorice sau evenimentele de 
mare rasunet se transfigureaza, capata dimensiuni de balada, 
devin valori permanente, simboluri, intruchipari mitice. Spi- 
ritul homeric apartine tuturor timpurilor ; teoria este veche 
§i de la Euhemer la Herbert Spencer s-a urmarit explicarea 
creatiilor mitologice printr-un substrat de date istorice. 

In contextul mitizarii istoriei putem vorbi de TRECUT 
dar nu de ISTORIOGRAFIE, „realitatea esentiala fiind nu 
fapta istorica, ci aceea care devine MIT, care se leaga de 
una din situatiile fundamentale ale omului in lume“. ^ Oa- 
menii in folclor masoara nu cu timpul ci cu durata. Mitul, 
ca §i legend a si basmul, devine tara lui A FOST ODATA §i 
cuprinde o comoara de mare pret — ideile §i sentimentele 
majore ale unui popor, viziunea lui despre lume §i via^a. In 
acest sens, Alecu Russo vedea in folclor o ,,arhiva a popoare- 
lor“, Nicolae Balcescu afirma ca ,,cei dintii istoriei au fost po- 
etii^\ iar A. D. Xenopol scria : „in cintecele poporane batri- 
ne§ti poporul i^i depune ca intr-un serin iubit toate figurile 
insemnate ale trecutului“. Romanticii, §i mai ales cei germani, 
considerau mitologia poezia inceputurilor istoriei oricarui po¬ 
por. „Nu se poate spune, preciza Fr. Schelling (Introducere 


^ I. C. Chiymia, Folclorul romdnesc in perspectivd comparatd, 
Ed. Minerva, Buc., 1971, p. 7. 

® Ovidiu Papadima, Literatura populard romdnd, E.P.L., Bucu- 
re^ti, 1968, p. 430. 
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in filozofia mitologiei), ca miturile n-au nimic comun cu is- 
toria, de vreme ce formeaza con^inutul istoriei celei mai 
vechi.‘‘ Ca Schelling, Richard Wagner (Scnsoare despre 
muzicd) aprecia mitul ca materia ideala a poetului, expresia 
a ceea ce viata are in adevar etem, uman, comprehensibil 
§i ca atare prefera ISTORIEI, LEGENDA $I MITUL capabile 
sa in^eleaga specificul unei epoci intr-o forma „originala si 
foarte proeminenta“. 

dupa cum romanticii germani deslu§eau in Des Kna- 
hen Wundernhorn, culegerea folclorica a lui Arnim §i Bren- 
tano, in tetralogia wagneriana sau in Nibehingii lui Hebeh 
amintirea lui Siegfried §i a Brunhildei intr-o Walhala nor- 
dica, tot a§a s-a incercat §i la noi constituirea unei protois- 
torii na^ionale §i a unei mitologii romane^ti. 

Revirimentul sentimentului de demnitate nationala, apa- 
rut la sfir^itul secolului al XVIII-lea §i afirmat in toatk ple- 
nitudinea in secolul al XlX-lea, a fost determinat si de re- 
descQperirea originii poporului roman, a ideii latinitatii nea- 
mului. In 1821, cind Zaharia Carcalechi tiparea la Buda Bi- 
blioteca romdneasca, reproducea pe coperta chipul lui Ro¬ 
mulus, „stramo§ul romanilor‘‘. Ideea „con§tiintei na^ionale^^, 
a acelui ^duh national‘‘ cum il definea Mihail Kogalniceanu, 
strabate ca un fir ro§u intreaga istorie a culturii romane^ti : 
de la primul umanist care vorbe§te despre originea comuna 
latina a tuturor romanilor, Nicolaus Olahus (Hungaria), la 
Grigore Ureche (Letopisetul Tarii Moldovei)^ Miron Costin 
(De neamul moldovenilor) sau stolnicul Constantin Cantacu- 
zino (Predoslovie la Istoria Tarii Romdnesti). Problema ele- 
mentului roman in Dacia va fi pusa §i de Dimitrie Cantemir, 
de corifeii §lcolii ardelene §i de intreaga genera^^ie pa§optista. 

Apelul la origini, la ideea romanitatii poporului nostru, 
constituia un argument al nobletii inceputurilor §i un mijloc 
de exaltare patriotica, neamul si limba noastra tragindu-se 
dintr-un trunchi comun, cel latin. lenachita Vacarescu §i Zi- 
lot Romanul aveau mindria descendentei noastre romane. 
Alaturi de ideea romanitadi apare §i ideea dacica, accentuin- 
du-se astfel elemental autohton in formarea poporului ro¬ 
man. „Daca ne vei numi pe noi romani, scria in 1810 Naum 
Rimniceanu, ai marturie limba, iar daca ne vei zice daci, .si 
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singele §i limba in parte marturise^te^. ^ Meea dacica ii preo- 
cupa §i pe unii pa§opti§ti, care o prefigureaza chiar in titlul 
unor periodice : Dacia literard, Magazin istoric pentru Dacia. 
Cultura romaneasca se construie§te pe aceasta polaritate : 
,,istoricitate — arhaitate ; mit cultural, mit arhaic, istoricii 
filologii, poetii filozofii raliindu-se — remarca Zoe Dumi- 
trescu-Bu^ulenga — cind ideii de romanitate, cind celei da- 
cice, dupa cum au cerut-o vremurile §i porunca lor irezistibila 
intr-o altemanta plina de expresivitate‘‘ coincizind cu al- 
ternanta celor doua stiluri fundamentale ale culturii noastre 
— clasic si romantic. 

Dacismul devine problema esen^iala in explicarea ori- 
ginii noastre. „Daca a§ fi poet, se confesa Alecu Russo, §i 
mai ales poet mitologic, a§ edita intii mitologia romana, care-i 
frumoasa ca §1 cea latina sau greaca...“ ® Poetul B. P. Hasdeu 
marturisea intr-un elan juvenil : 

Sint dac cu trup suflet. 

Si cu mindrie aceasta o recunosc ! 

Sint dac, nu sint roman ! 

lar savantul demonstra apoi, cu eriiditia-i cunoscuta, in stu- 
diile de r^unet (Perit-au dacii ?, Cine au fast dacii ?) ca avem 
0 PREISTORIE §i PROTOISTORIE plina de glorie, asemana- 
toare altor popoare europene. De asemenea se gindea la un 
studiu despre mitologia dacilor. Biblioteca Academiei pas- 
treaza citeva fragmente dintr-o ampla exegeza despre Za- 
molxe, fondatorul civilizatiei dacice. Preocuparile sale des- 
chid drum mitului poetic al dacismului care va deveni unul 
din filoanele de inspira^ie ale literaturii noastre dramatice. 
Cronologic, primul cercetator interesat de ,,divinitatile nSis- 
cocite §i care miroase a cult vechi in Dacia“ a fost Dimitrie 
Cantemir, care in nota capitolului final din Descrierea Mol- 
dovei enumera sumar divinita^ile moldovene : Zina ar fi des- 


® Paul Cornea, Originile romantismului Tomdnesc, Bucurej^ti, 
1972, p. 489. 

^ Zoe Dumitrescu-Bu^ulenga, Valori §i echivalenfc umanistice, 
Ed. Eminescu, Buc., 1973, p, 10. 

5 Alecu Russo, Studie moldoveand^ in Scrieri alese, Ed. Alba- 
tros, Bucuresti, 1970, p. 47. 
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cendenta. Dianei, cultul zeitei Ceres s-ar fi transforniat in 
ceremonialul Dragaicei, iar Diana ar avea la origin! cultul lui 
Marte §i al Belonei. 

Neobositul Gheorghe Asachi contribuie la „restatornici- 
rea imj>eriului antic al Daciei“, prin nuvelele sale istorice, 
balade §i piesele de teatru. Jn jurul Ceahlaului, al Pionului, 
cum il nume§te autorul, creeaza o mitologie autohtona : Baba 
Doehia, personaj legendar al folclorului nostru, devine in ba- 
lada Traian si Doehia frumoasa fiica a lui Decebal, care ca o 
noua Dafne il con jura pe Zamolxe s-o metamorfozeze in 
litinca pentru a scapa de urmarirea dragostei lui Traian, Mi- 
tul Dochiei, un stravechi mit universal pastoresc, dobinde^te 
astfel semnificatii istorice, iar „impie4rirea“ din pedeapsa se 
transforma in act benefic. Asachi „sacralizeaza peisajul“, in- 
vestindu-1 cu valori mitice. ^ Tot in jurul Pionului se desfa- 
soara §i ac^iunea baladei §i piesei de teatru Turnul Butului 
imita^ie dupa Mickiewicz, o trasplantare in solul legendar 
romanesc a motivului burgerian „Lenore‘‘. Echilibrul clasic 
se imbina cu teatralitatea romantica, piesa fiind scrisa sub 
influenta melodramelor lui Metastasio §1 a gustului publicu- 
lui sensibil la efecte tari, fantome, deghizari, apari>tii insolite. 

Dimitrie Bolintineonu incearca, fara succes, sa creeze 
o mitologie dacica prin piesele istorice, legende §i mai ales 
prin epopeea Traianida, ^ Mitologia greco-roonana este pas- 
tii^ata cu prea pu^ina fantezie ; Zamolxe fiind un fel de Ju¬ 
piter, Eudochia sau Doehia o Venus patima^a, fiul ei Phos- 
phoros un Fat-Frmos, un Amor sau Marte, iar Cosinzeana, 
zeita muntilor, a muzicii §i a poeziei, o Diana sau Izis. Eroi- 
lor sai, daci romani, le lipse^te autenticitatea, comportin- 
du-se ca ni^te cavaleri medievali pierduti in serenade §i clo- 
rotice declaratii de dragoste. ^ Ideea o continua Ion N. $oi- 
mescu in epopeea in 24 de cinturi Daciada §i Aron Densui^ianu 
pentru care Columna lui Traian este „Iliada Daciei sapata in 


® Ovidia Babu-Buznea, Dacii in constiinfa romanticilor nostril 
Ed. Minerva, Bucure^ti, 1979, p. 131. 

^ Gheorghe Asachi, Turnul Butului, drama originala in trei acte, 
dupa traditii poporane, la^i, 1863. 

* D. Bolintineanu, Traianida, poemS epica, Bro^ura I, Bucure§ti, 

1869. 

^ D. PScurariu, D, Bolintineanu, E.P.L., 1962, p. 76. 
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bronz‘d Poporul nostru pastreaza, dupa parerea autorului 
Negriadei^ „un foarte avut material pentru o epopee natio- 
nala‘^ Pe de o parte ,,mituri, divinitati credinte, o suma 
cie eroi mai mult sau mai putin mitici‘S pe de alta isto- 
rie plina de fapte zguduitoare, timpuri invelite in ceata mis- 
teruiui, iar in lipsa unei mari ce poate arunca atita farmec 
ac^unilor unei epoci, mun^ii inalti cu crestele in nouri, cu 
vaile adinci, codrii seculari §i pe§terile pline de legende, riu- 
rile mari ce despica mun^ii §i incing ca briuri uria§e“. Ne- 
griada lui Densu^ianu e o lucrare greoaie, fara suflu epic §i 
dramatic, un amalgam de amanunte nesemnificative, ambi- 
tionind sa aduca toate fapturile mitice romane$ti : o Dochie 
apriga care se opune, in noimele vechilor tradi^ii, intemeierii 
noii cetati, ajutata fiind de Gerila §i Vintoase. O Cosinzeana 
protectoare. Nu lipsesc nici zeita^ile dacice in frunte cu Za- 
molxe, nid cele romane conduse de Joe. Se perinda, rind pe 
rind : Mama PMurii, Baba Gaia, Baba Murga, lele, Ursitoare, 
Nimfe, personaje de basm — Pauna§, Florila, Zorila, Sfarma 
Piatra sau Simbele (surorile soarelui). 

Mihai Eminescu, putemic influen^t de cercetarile has- 
deene, este primul dintre scriitorii no^tri care reu^este sa 
creeze un adevarat mit poetic al dacismului in poeone §i in 
proiectele dramatice : Memento-mori, Rugdciunea unui dac, 
Sarmis, Gemenii, Odin si Poetul, Decebal, Crucea-n Dacia 
sau Joe si Crist. Motivul evocarii unui ev dadc „cu multe 
elemente gotice‘‘ 1-a preocupat in diverse etape ale crea- 
tiei, fiind prezent in lapidare nota^ii, crochiuri, laborioase pro- 
iecte. Din pacate n-a avut ragazul cuvenit sa finalizeze nici 
unui idin grandioasele ginduri, zborul icaric fiindu-i brusc 
retezat. 

Indiscutabil Eminescu a acordat o valoare cu totul deo- 
sebita traditiilor folclorice. In spirit romantic vedea in mi- 
tologie o sursa permanenta a poeziei §i conferea mitului o im- 
portan^a incontestabila, descoperindu-i sensurile adinci : „Ce 


Ion Soimescu, Daciada, epopee in 24 de cinturi, Tipografia 
moderna Grigorie Luis, Bucuresti, 1885 ; Aron Densu§ianu, Negriada. 
Epopee nationala, Bucurejjti, Tipografia F. Gobi, partea I-a, 1879, 
partea Il-a 1884. 

“ I. Rotaru, In cdutarea unei mitologii romdne^ti, in Studii 
eminesciene, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1965, p. 219. 
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face, de exemplu, istoricul cu mitul ? — se intreba autorul 
LuceajaruluL II lasa cum e ori il citeaza mecanic in conipen- 
diul sau de istorie, pentru a face din el jucarii mnemotecnice 
pentru copii ? Nimic mai putin decit asta. El cauta, spiritul, 
ideea acelor forme, cari ca atare sint minciune, si arata ca 
mitul nu e decit un simbol, o hieroglifa, care nu e de ajuns 
ca ai vazut-o, ca-i tii minte forma §i ca po^i s-o imifi in zu- 
graveala pe hirtie, — ci aceasta trebuie citita §i INTE- 
LEASA“. ^2 Vizibil influentat de filozofia hegeliana pentru 
care mitul reprezinta un produs al imaginafiei, iar mitologia 
un domeniu al fanteziei, Eiminescu considera mitul haina unei 
idei, fara de care imaginile sensibile sint culori fara infeles ; 
o hieroglifa in care poetul incifreaza o idee, a carei descifrare 
duce la in^elegerea poeziei. 

Daca Eminescu gindea mitic §i nu filozofic, intr-o mo- 
dalitate asemanatoare unor mari poeti ca Dante, Milton, Goe¬ 
the, Byron, Hugo, a^a cum sustinea lulian Jura, adica de 
la ^legenda la ideea abstracts ; niciodata inverses „de la real 
la abstract, de la particular la general^ este interesant de 
lamurit. Explicatia o face dealtfel argumentat ^i convingator 
Eugen Todoran atunci cind apreciaza ca „in orice poezie 
exista o IDEE poetica^S care ,,nu trebuie sa fie cu ne^'esitate 
ori filozofica, ori mitica^^ ; „cu necesitate ea este o GiNDIRE 
POETICA“. 

Bun cunoscator al mitologiilor indica, persana, iudaica, 
greco-romana, cre^tina, germana, Eminescu a incercat sa fun- 
damenteze poetic mitologia poporului roman, cele 20 de cin- 
turi din Genaia urmind sa infati§eze „creatiunea pamintului 
dupa o mitologie praprie romana‘^ Poetului Rom i se atribuie 
func^ie demiurgica pamintul fiind ,,gindul sau“. Mentionam 
una din ideile finale — ,,deasupra ruinelor lumii un nou ideal: 
omul‘s Eposul geto-dacic se inscrie ca o a doua virsta a mi- 
tului dupa cel cosmologic. Raiul dacic — fara de basm „cu 
codrii de argint‘‘ §i „paduri de arama^^ (Memento mori) este 
locuit de oamenii pamintului vechi §i statornici ca insa^i na- 


M. Eminescu, Despre culturd ^ arid, ed. ingrijita de D. Iri- 
mia, Ed. Junimea, la^i, 1970, p. 47. 

lulian Jura, Mitul in poezia lui M. Eminescu, J. Gamber, 
Paris, p. 4: —^5. 

Eugen Todoran, Mitul romdnesc in poezia lui Eminescu, in 
vol. Studii de folclor literaturd, E.P.L., Buc., 1967, p. 581—582. 
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tura. Asupra lor vegheaza zeii Daciei, adapostiti in l^ca§uri 
sapate in stinca muntelui „jumatate-n „juniatate-n 

infinite. Este admisa o teogonie politeista al carei -parinte ar 
fi Zamolx-e, stapinul lumii, simburele datator de viata si ne- 
murire. El trece prin „poarta solara‘‘ in a oamenilor lume^ 
si troneaza ca oaspete de seama la nunta lui Brig-Bel §i a 
frumaasei Tomiris (Gemenii), (Sarmis), avindu-i la dreapta §i 
la stinga, ca in basmele populare, pe mindrul soare §i blinda 
lima, sau petrece la vestitele ospete ale regilor daci §i ad- 
mira mmestria dansatorilor in sunetele cimpoiului scitic. Za- 
molxe, putere tutelara, este §i autorul binelui §i al raului^ 
si blestemul lui Sarmis sau sfidarea dacului (Rugdciunea unui 
dac) nu-1 pot atinge. Dorinta lui este sacrosanta. Ca §i in ve- 
chea tragedie eroii se afla sub semnul zeilor care actioneaza 
cu forta de destin. In luptele cu romanii, dacilor li se alatura 
si zeii lor. Razboaiele sint proiectate pe un fond, mitic, lupta 
fiind nu numai a oamenilor, ci si a zeilor, o lupta intre ele- 
mentele cosmosului, o titanomahie. Marte i§i incoarda arcul 
impotriva lui Zamolxe, iar Jupiter ii infige fulgerul in coaste 
(Me77iento mori), Zeii Walhalei, Odin §i Freia sint solidari cu 
cei ai Panteonului dacic. Cintaretul orb Ogur, un fel de Or- 
feu autohton, coboara in halele albastre ale marii, locuin^a fe- 
erica a divinitatilor Nordului, pentru a le relata nenorocirile 
Daciei (Decebal — epopee). 

Proiectul de piesa Decebal gindit §i redactat in epoca 
berlineza, ni-1 aduce in primplan pe viteazul conducator de 
o§ti intr-un dialog dramatic cu ostatecul iasig laromir, cu 
misteriosul .personaj B, un posibil Boris, dupa parerea lui 
G. C^inescu, un Brig-Bel, dupa cea a lui Eugen Todoran, 
sigur un lago in medii romane§ti, cu pater Celsus, consulul 
Longin si Dochia. Ne aflam, probabil, in ajunul celui de-al 
doilea razboi intre daci si romani. „Vulturul de aur^^ s-a in- 
flpt in „pamintul negru“ §i „sint al Daciei vechi^‘. Dar minima 
d-otel“ ,,se zbate cu putere^S „capul crunt^^ al zimbrului Mol- 
dovei se ridica ,,cu fala“ sfidind du^manii prin acel peremp- 
toriu „vie ! vie !“. Decebal apare in dubla sa ipostaza de con¬ 
ducator al cetatii, dar si de intelept al ei, dialectica gindirii 


Mihai Eminescu, Decebal, in Opere, IV, Teatru, Editie critic3, 
note si variante dc Aurelia Rusu, studiu introductiv de George Mun- 
leanu. Ed. Minerva, Bucure^ti, 1978. 
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sale surprinde prin actualitatea mesajului : popoarele trebuie 
lasate libere „sa mearga in drumul lor“. Meditind la jocul 
schimbator al soartei evoca cu legitima mindrie acel timp in 
care „ai Romei vulturi‘‘ i-a avut „in mina“» cind „zmeii Da- 
eiei‘‘ au schimbat soarta lumii. Profund cunoscator al legitatii 
istorice, intuie^te esenta tiraniei o condamna prin repre- 
zentantii ei, „umbre sinistre rusinea lumii“ : Tiberius, „Ca- 
ligula nebunul“, „Claudiu, acea jucarie de muieri‘‘, Catilina 
sau Nero. Hotaririi sale dirze in fa^a morfii ii raspund chio- 
tele amenintatoare ale mul^imii gata de lupta : 

Pe cai, pe cai ! Razboiul este gata, 

Pune^i pe Dunare un jug de lemn 
Ca sa mugeasca ca fji taurii no^tri 
Acea batrina ^i-ndrazneata mare 
Ce curge intre noi §i-ntre romani. 

Soena este de un real dramatism, imaginile plastice §i 
auditive se succed cu repeziciune, tensiunea create cu fiecare 
replica. Eminescu demonstreaza o virtuala teatralitate alter- 
ninid monoloage, scene confesive, dezbateri, confruntari. Pro¬ 
motor, in dramaturgia noastra, al unui „teatru de idei“. „po- 
ematic :^i epicizat‘‘, cum il considera Geoi’ge Munteanu ri- 
sipeste citeva infiripari poetice de mare frumuse^e. Decebal 
€ste „un punct in marea lumei“. Numele de dac se inscrie 
in cartea vremii : 

...La soarta noastra 
Popoare-ntregi privesc ca la o stea. 

Poemul, dominat de figura eroic hiperbolizata a lui Decebal, 
apare umbrit de meditatiile grave ^e Dochiei, in spiritul fi- 
lozofiei pesimiste romantice despre zadamicia lumii : 

„Un singur lucru e mai bun ca viata / Pentru ca nu-i 
nimic, nimic chiar — moartea“. Dochia i.si exprima regretul 
de a nu fi trait in acel haos primordial, cind domnea „^tema 
pace“, cind „nu exista, nici oameni nici pamint‘‘. Raul a in- 
vadat lumea §i totul a devenit durere. Este incifrata aci fi- 
lozofia poetului asupra is tori ei in^eleasa ca „trecere, ca o pa- 


George Munteanu. Eminescu — omul de teatru si dramaturgul^ 
studiu introductiv la Opere^ voL IV, Teatru, ed. cit. 
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norama a de?ertaciiinilor“ ca ascensiune decadere, raul 
fiind coltul vietii, al mergerii inainte. Prezentarea astfel a 
Dochiei e cu totul singulara, deoarece personajul, frecvent in 
lirica eminesciana, apare in cu totul alta lumina : zina a pa- 
durii, personificind natura ve^nica, simbol al vechimii per- 
manentei Daciei (Memento mori), tinara vrajitoare care 
merge in imparatia zeilor dacici pentru a le cere ajutor in 
lupta poporului ei (Decebal — epopee) sau zeitate lunara a 
fertilita^ii, a vegetatiei (Sarmis). Sub puterea blestemului a 
fost prefacuta in cetatea codrului Daciei, un templu vegetal 
pe care sunetul cornului lui Decebal il scoate de sub puterea 
vrajii (Musatin si codrul), Dealtfel codrul devine un personaj 
mitic semnificind arhaitatea naturii §i puterea ei ocrotitoare* 
Alteori Dochiei ii sint atribuite sentimente eroice (Dochia si 
ursitorile)^ eroina este petita ca o fata de prin^, iar impara- 
tul, tatM ei, este un voievod autohton in spatiul mioritic. 
Elementele folclorice apar brodate pe cele de istorie legen- 
dara, basmul se proiecteaza asupra preistoriei poporului 
roman. 

Intoarcerea lui Eminescu, prin mitul romanesc, spre 
stravechea Dacie semnifica, dupa propria-i marturisire, o re- 
gasire a „originarului‘‘, a „autenticului^‘, a „necoruptului^^ Ea 
trebuie sa aiba, scria CMinescu, „acela:?i efect de regenerare 
pentru individul roman modern pe care il avusese la goticul 
Faust imperecherea cu clasica Helena. In vreme ce Goethe 
urmare^te sa desalbaticeasca pe eroul sau, „Eminescu, dim- 
potriva, cauta sa-1 urce la munte §i la padure, indarat spre 
evii arhaici ai voievozilor §i mai departe, spre geti“. Do¬ 
chia, personificare a Daciei, simbolizeaza in concepfia emi¬ 
nesciana continuitatea istorica a neamului roman care cu in- 
dirjire :^i-a aparat, secole de-a rindul, vatra stramoj^easca. 

Cu excep-tia proiectelor dramatice eminesciene, eposul ge- 
to-dac si-a gasit un ecou tirziu in dramaturgic in piese fara 
virtuti artistice. In ciuda unui fertil teren de inspiratie pe 
care-1 oferea mistenil unui trecut legendar pierdut in ceafa 
mitului, nu s-a realizat, a^a cum ne-am fi a^teptat, un epos 
asemanator celui nordic, atit de calduros infatisat de roman- 


Eugen Todoran, op. cit.. p. 622. 

G. Calinescu, Opera lui M. Eminescu, vol. (I), in Opere (12), 
Ed. Minerva, Buc., 1969, p. 412. 
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ticii englezi sau germani ai secolului trecut. Explicatiile tre- 
buie sa le cautam in lipsa unei traditii mitologice romanesti, 
neexistind nici un Homer care sa-i fi dat amploarea mariior 
epopei, nici un Eschil care sa-1 fi transpus in limbajul trage- 
diei. Apoi faptul ca romantismul romanesc a avut in primal 
rind un caracter militant, combativ, imbra-ti^ind )programul 
istorist al Daciei literare ^i mai putin tentatiile unei mirifice 
lumi situate dincolo de granitele riguroase ale istoriei. Piesele 
inspirate din mitul dacic^^ pomesc in marea majoritate de 
la motivul prezentat de Dio Cassius in Istoria Romand. Schema 
lor e aproape aceea^i : dragostea care se na^te intre un roman, 
de obicei generalul Longinus, sau imparatul Traian si o daca 

— Dochia, numita uneori Andrada, fiica regelui Decebal si 
Adalia, sora acestuia. Conflictul de natura clasica, comeliana, 
iupta intre datoria patriotica ^i iubire, se incheie prin victo¬ 
ria datoriei. In folclor Dochia era infatiJ^ata ca o pastorita 

— Baba Dochia sau Evdoehia, impietrita cu oile ei de catre 
Marte deoarece ii sfidase puterea. Motivul foarte vechi, amin- 
tind de cel al mitului biblic al femeii lui Lot sau de cel elin 
al nefericitei Niobe, il consemna Dimitrie Cantemir in Des* 


Cronologic, prima tragedie Traian si Longhin sau Cucerirea 
Daciei (1816) ii apartinea lui C. Heiser care se inspira din imaginile 
de pe Columna lui Traian. Tragedia trebuia sa fie reprezentata de 
Irupele germane din Bra§ov. Tema este reluata -^i in dramatizarea 
lui L D. Lacea (Bucuresti, 1860) ^i prezentata de trupa de tealru 
condusa de Fany Tardini. Dintre piesele inspirate din mitul dacic 
mention^m: Frederic Dame, Le Reve de Dochia, poeme dramatique, 
musique de M. Aug. Canne, Bucarest, 1877 ; I. N. $oimescu, Durponeu, 
ultimui Decebal al Daciei, tragedie in cinci acte, Bucure^jti. 1879 ; 
N. A. Bogdan, Traian Dochia, legenda lirica intr-un act, in Familia, 
XXX (1885) ; N. A. Bogdan, Povestea Moldovei intregite, alegorie 
dramatics in doua par^i, 1890 ; Grigore Ventura §i V. Leonescu, 
Traian $i Andrada, tragedie in cinci acte in versuri, Bucuresti, 1892 ; 
Titu Dunka, Invlngdtor invins (Traian ^i Decebal), mare drama 
istorica in trei acte §i un tablou, la^i, 1898 ; George Voda, Moartea 
regelui Decebal, trag^ie in cinci acte, Arad, 1906 ; Emanuel Anto- 
nescu, Dochia, tragedie eroica in trei acte si doua tablouri, Buou- 
re^ti, 1927 ; A, Cucu, Lupte divine, dram^ preistorica in cinci acte, 
Timisoara, 1932 ; Constantin Cantilli, Dacia, tragedie in cinci acte, 
Bucuresti, 1941 ; G. Ilioniu, Decebal, incercare istorico-legendara, in 
trei acte §i §apte tablouri, Bucuresti, 1942 ; Vasile Leonescu, Dacia 
Felix, poem alegorie in sapte cinturi in versuri (incomplet), manu- 
scris 1,228, Biblioteca Teatrului National ; Spiru Hasna-s, Dochia, 
BrSila, f.a. 
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criptio Moldaviae, In dramaturgie, sub influenta asachiana, 
frumoasa Dochia — intruchipare mitologica a Daciei, se in- 
dragoste§te de cuceritor, ca Diana de Endymion, dar prefera 
sa moara sau sa fie transformata de Zamolxe in stinca pen- 
tru a nu-§i trSda patria In numele iubirii. Alteori episodul 
Dochia-Traian devine povestea de dragoste a fetei de imparat 
cu mindrul crai, al c^rei rod simbolizeaza na^terea poporu- 
lui roman. 

In toate piesele se insista asupra caracterului drept al 
razboaielor duse de dacii care-§i apara, a§a cum spunea Emi- 
nescu, „saracia §i nevoile §i neamub‘, in contrast cu romanii 
atrasi de „aurul ascuns in mun^ii Daciei^^ (George Voda), de 
solul bogat de la care Roma-§i-a§teapta hrana‘‘ (G. Ilioniu). 
Nelipsite sint hiperbolele : Decebal este „un munte de ne- 
patruns‘S Sarmizegetusa un „cuib de vulturi^, iar pe daci ni- 
meni n-a fost vreodata in stare sa-i rSpuna, nici chiar Ale- 
xandru cel Mare (Em. Antonescu). Miticul codru este invo- 
cat patetic §i vizionar de catre Decebal, ea simbol al statorni- 
ciei : „Noi, poate vom cadea zdrobif-i, dar semin^ia noastra va 
trai de-a pururea, caci sintem inradacinati ca codrul in 
acest pamint^. 

Razboaiele sint proiectate pe un fond mitic, zeii ca 
cei ai e,popeelor homerice participa la lupta ca forte dezlan- 
tuite ale naturii. Faptul devine sesizabil chiar din titlul unor 
piese, Lupte divine sau Arme cere?tL Pornind de la istoricul 
lordanes, care confunda getii cu got-ii, in apararea zeilor daci 
vin si cei ai Walhalei — Odin ?i Freia. Alteori se incearca 
creai^a unei mitologii fanteziste, depa§ind limitele verosi- 
milului. Zeitafile autohtone sint identificate prin sincretism 
sau INTERPRETATIO ROMANA cu cele ale panteonului uni¬ 
versal. Astfel, A. Cucu i§i plaseaza ac^iunea acum zece mii 
de ani in Munfil Caucaz, pe Virful Omul, in Egipt §i in co- 
loanele lui Hercule, linga Cazane, alaturi de apa Ceriului 
(Cernei). Marte devine Marcu Viteazul, Mercur —_ Sarmis, 
Hades — Hadan, Hercule — lorgovan, rege la Portile de Fier, 
Horus — Doru, Titanii — Tatinii, Gigan^ii — Guganii, nelip- 
sind nici bunicile Geia sau Dochia. 

Majoritatea pieselor mentionate sint, din pacate, simple 
narari detaliate ale principalelor evenimente din episodul 
daco-roman. Caracterizarea pe care Eminescu o facea Visu- 
lui Dochiei de Fr. Dam^ se potrive§te §i celorlalte lucrari : „0 
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tarara lunga de declama^ii“ in care dialogul se infiripa ane- 
voie, versurile sint greoaie, personajele lipsite de consistent 
dramatica. Atmosfera se realizeaza doar prin folosirea abun- 
denta a unor nume cu sonorita^i arhaice : Vicol, Diegis, Ca- 
tiso, Tamuris, Vezinas, Cabir, Duras, Bubasta, Sarmis, Ar- 
giza, Cunigunda, Tuza, Vodasta, Zado. Conflictul, previzibil, 
se repeta obositor de la o opera la alta : aproape in toate 
exista un Bicil care tradeaza, fie pentru ca Decebal ii uci- 
sese fatal, fie pentru ca dragostea sa nu e imparta§ita de Do- 
chia. Un conflict mai interesant, de natura psihologica — in- 
doiala in puterea zeilor —, intilnim in piesa lui Spiru Has- 
na§, iar un vers mai armonios ne ofera Dochia lui Em. An- 
tonescu. 

O piesa cu totul singulara despre eposul daco-roman sem- 
neaza Adrian Maniu prin Lupii de aramd In cele patru 
acte autorul nareaza lupta ind'irjita a unei na^ii impotriva 
dublei opresiuni. Pe de o parte armatele unei mari impara- 
tii „care curg ca un puhoi deasupra fluviului^^ in cautaiea 
de „prazi bogate“, ,,vase mari de aur‘S „chihlimbar auriu^. 
De ^ta incercarea disperata de a supravieiui fortelor telurice^ 
ostile, ale unor zeitati du^manoase §i nevazute. Conflictul 
imbraca astfel dimensiuni cosmice §i angajeaza puteri ce de-* 
pasesc cuprinderea omeneasca : ,,Se luminase de ziua, rela- 
teaza CrainicuL Navala noastra a pomit napraznica. Lagarul 
imparatesc 1-am inconjurat din toate partile, cind, vai ! Din- 
tr-o data, Cel-de-Sus a inceput sa moara. Cerul s-a intunecat, / 
a aparut o umbra ingrozitoare — Balaurul mu§ca din soare.“ 

Tara se apara impotriva du^manilor vazu^i — „pi*in mla§“ 
tini veninate, codrii cu haite de lupi, livezi cu tauni venino^i, 
smircuri cu friguri, intinderi cu pustiu“, boi turba^i ce poarta 
flacari in coarne, oameni liberi §i viteji. Alteori piept 

puhoiului prin viclenie. Domnit, fiica Regelui, trimite in ta- 
bara du§mana, in noapte, in \drf de sageata, inelul ei de aur 
pe care-1 a^teptau principii din patru imperii vecine, ca semn 
al dragostei. In lucirile lui de opal voia sa prinda nu iubirea 
prin^ului ci omul, ca pret al placii pentru tara ei atit de greu 
incercata. Ca o adevarata Penthesilee minuieste arcul §i cind 


Adrian Maniu, Lupii de aramd, patru tablouri, in Viafa romd- 
neascd, 1929, nr. 5—6. 
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vorbele me§te§ugite nu inving cerbicia rezistenta vrajmai^u- 
lui il rapune. Disputa nu mai aminteste de lupta corneliana 
intre pasiune datorie, eroii sint doua inver^unari crincene, 
necunoscind nostalgia iubirii. Lupta cea mare se da insa cu 
puterile nevazute — de la care se cere mintuirea. Invocarea 
descintec-blestem are o mare expresivitate : ^putemice, in- 
departeaza pe du^manii care incearca sa treaca fluviul... lar 
de vor izbuti sa calce pamintul nostru, pamintul nostru sa-i 
inghita. $i cum se impotrivesc apele, §i cum se impotrive§te 
pamintul, a§a sa se impotriveasca ceruL‘. Marii preoU, mas- 
cati ca in jocurile populare, cu masti de barza, vulpe, urs 
cerb ai^teapta semne de la cer, pamint, apa §i foe. Dar sem- 
nele sint rele. Nici slujba soarelui nu s-a putut tine fiindca 
„Regele a cerut topoarele de aur cu care trebuia batut in 
porfile de piatra ale vremii^^ Nici riturile sacre nu au avut 
loc fiindca s-au ridicat si potirele scumpe ^i ,4n vasele de 
pamint ro.^u singele omenesc nu se incheaga‘‘. $i nici ve§tile 
nu s-au purtat catre Cel de sus, caci vitejii care s-au azvirlit 
in sulita s-au naruit fara sa moara. 

Un univers frust, salbatec, se lupta cu un destin impla- 
oabil hotarit sa-i piarda pse ba§tina§i. Puterile cerului j^i-au 
rupt zagazurile se rostogolesc nemiloase asupra muritori- 
lor. „Inving oamenii, mai^inile inving sau inving zeii In- 
trebarea ramine fara raspuns. Lumea pare ca se destrama, 
ca se sfir§e§te. Scenele sint de apocalips : femeile si-au taiat 
cosifa §i au facut din ea arcuri pentru sagefi. Pe pietrele de 
moara se ascute taisul sabiilor. Copiii au murit, padurile ard 
si ninsoarea e de singe. Extinefia e inevitabila. Se asteapta 
porunca Regelui, fiindca Regele a intrat in munte ^i dupa 
un obicei stravechi va fi prefacut in lup salbatec §i il va 
alunga ipe dujjman. Domnina §tie acest lucru. Singura se va 
indrepta in noaptea neagra §i viforoasa pe care mintea ei ra- 
tacita o transfigureaza in primavara infloritoare, si mergind 
pe urmele pa^ilor de lup, in tariile cerului, va proiecta asupra 
finalului o pers,pectiva luminoasa — certitudinea infringerii 
du^manului. 

Piesa se prezinta ca un amplu poem Uric, de o debordanta 
fantezie, mai ales verbala. Autorului nu-i lipse^te insa sim- 
tul dramatic §i posibilitatea realizarii unei intense tensiuni. 
Fiecare final de act este construit pe tehnica suspansului, 
efectul sporind gravitatea emotiei. Talentul pictural al poetu- 
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lui face ca scenele sa se decupeze prin tonuri de lumina 
culoare. Cetatea e aprinsa ca Troia de odinioara de tortele 
femeilor si arde, inag nestins, pentru a nu cMea in miinile 
dusmanilor. Ca si in drama expresionista avem de-a face nu 
cu individualitati §i caractere, ci cu persoane desemnate func¬ 
tional — Regele, Domnita, Preotii, Robii. Regele, in care il 
intuim pe Decebal, reprezinta prototipul conducatorului inte- 
lept, viteaz, de neinfrint. O for^a dezlantuita a naturii, inex- 
pugnabila decit de zei. La fel multiniile sint dezindividuali- 
zate si prezentate tot numeric. Ele realizeaza „acea figuratie 
expresionista de mase omene§ti demonetizate printr-o sin- 
gura replica stereotipa^^. 21 Depersonalizarea merge pina acolo 
incit nu se numesc nici puterile care se afla in lupta — sint 
doua lumi cu credin^e §i obiceiuri diferite. Lipse^te orice lo- 
calizare temporala. Actiunea se petrece intr-un leat neguros, 
intr-un timp mitic, doar replicile Batrinului, un fel de apos- 
tol, amintesc de primii ani ai crestinismului. Semnificativa 
apare raportarea la obiceiurile §i traditiile romanei^ti : preotii 
daci sint imbracati ca mosii de brezaie, lespezile dalelor din 
temple sint vop>site ca desenele de pe ouale incondeiate. Vi- 
tejii se arunca in sulite, ca soli ai lui Zamolxe, mamele nu-§i 
jelesc mortii, deoarece cred in nemurirea dacica, 

Dar cea mai specifica credinta este cea a transformarii> 
sub puterea vrajii, a oamenilor in lupi de arama : ^Regele 
odata o sa deschida iar drum peste veacuri intr-o primavara 
— ca un lup datator de dreptate‘^ Traditia e veche §i o in- 
tilnim semnalata inca la Strabon dupa care dacii s-ar fi chemat 
mai intii „daoi‘‘ din frigianul „daos‘‘ — lup. Mircea Eliade 
emite citeva ipoteze asupra lykanthropiei dintre care cea mai 
interesanla ni se pare a fi imitarea rituala de catre tinerii 
razboinici a comportamentului §i aspectului exterior al lu- 
pului pentru a dobindi bravura, forta fizica, .putere de rezis- 
tenta printr-o experienta magico religioasa ce le modifica ra¬ 
dical modul de a fi. In perspectiva mitologica a istoriei s-ar 
putea afirma ca poporul roman a fost predestinat sub semnul 
lupului; stindardul dac reprezenta un lup cu cap de dragon, 
iar stramo^ii romani se trageau din Romulus §i Remus, co- 


Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdna expresionismul, 
Ed. Eminescu, Buc., 1971, p. 93. 

22 Mircea Eliade. Les Daces et les LoupSy in vol. De Zalmoxis 
a. Gengis Khan, p. 18. 
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piii zeului lup. In numele acestui semn, marca a curajului 
§i a vitejiei, semintia noastra a tinut piept puhoaielor vraj- 
mase ca un „lup datator de dreptate‘‘, 

Daca Adrian Maniu ii considera pe daci „lupi datatori de 
dreptate^, la Lucian Blaga ei sint „neam de ur§i‘‘. Autorul 
misterului pagin Zamolxe ^3 a fost interesat de preistoria nea- 
mului sau, de „acel fond latent slavo-trac, exuberant si vital“ 
ivit din „corola necunoscutului‘‘ (despre care vorbeste in 
eseul Revolta fondului nostru nelatin). Ur§ii sint „oameni de 
padure^S plamadifi direct de natura din piatra §i lut : ^,Na- 
tura-i plazmuie§te singura, ea insasi, dintr-o data cum i§i face 
munfii ori izvoarele‘‘. Ei sint ^^izvov^ §i „fulger‘‘, sint atit de 
mult natura, incit te miri „ca nu au manunchi de mu^chi pe 
cap in loc de par — ca stincile“. Traiesc frenetic §i debor- 
dant, intr-o revarsare de energie §i forfa vitalista, ca intreaga 
fire, cu care se afla intr-o inextricabila armonie .^i comu- 
niune : 


Dacul nu traie^te 
El se traieste, 

Put ere smiilsa din potirul uriasoi firi, 
el n-are nici iubire pentru sine, 
nici iubire pentru a4ii. 

In vremurile bune „buciuma catre soare‘‘, sageteaza j,.bourii 
intre coarne‘‘ prin „cilti de codrii^, sau pescuiesc din ^fluvii 
somni rotunzi / ca pulpele fecioarelor‘‘. Toamna, cind rubi- 
niul strugurilor se revarsa din vasele pline de rod, chiotelor 
le raspunde ecoul muntilor — evohe, evohe... 

Dacii, ne sugereaza misterul lui Blaga, sint inchinatorii 
lui Dionisos, Insa§i prezenta bacantelor „cu fetele verzi, cu 
pletele in vint‘^ invirtind peste capete serpii ca bicele, cre- 
eaza o stare de frenezie dionisiaca. Tn timpuri de grea res- 
tri§te, cind vrajma^ul e la hotare „se urn esc puhoi urlind spre 
moarte“. Moartea nu-i sperie, o sfideaza §i rid de nedibacia 
celui cazut „in joaca^, „cu burta sfirtecata-n t^apa^^ 

Credinfa lor politeista, sus^inuta de Mag Vrajitor, ii^i 
gase§te reprezentare iconica, in sanctuar „cap de bour“ do- 
mina de la inalfimea altarului „un §ir marunt de zei‘^ Dar 

Lucian Blaga, Zamolxe, Mister pagin, in Teatrii, Ed. Minerva, 
Buc., 1970. 
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zeii ,,mucegaiti de ve§nicie‘\ aparati „cu pisici spinzurate** 
au murit, sacrul a parasit statuile goale §i lipsite de sens, 
atunci apare el, „Zamolxe paduratecul“, un fel de Zarathus- 
tra dac. Noutatea interpretarii consta in fascicolul de lumina 
care reliefeaza nea^tepbate fa^ete ale lui Zamolxe. Daca in 
tradi^ia istorica Zamolxe a fost un personaj aflat intre isto- 
rie si mit (sclav si adept al lui Pitagora la Strabon, rege sau 
zeu la Platon), Lucian Blaga propune ipoteza unui Zamolxe 
„profet“, ucis ca om de propria-i statuie, pentru a rena§te 
prin jertfa suprema, ca idee, ca adevar peren. 

Vitalismului dac, exuberant i^i frenetic, de sorginte dioni- 
siaca, i se contrapuncteaza gravitatea profetului — spirit con- 
templativ, ginditor insingurat, peste zilele caruia s-a a§ezat 
„un prund de in^elepciune^^ : 

Ma-mparta^?esc cu cite-un strop din tot ce create 
si se pierde. 

Nimic nu mi-e strein, 
si nuinai marea imi lipse^te. 

Zamolxe aspira la contopirea cu natura §i absolutul cos¬ 
mic, in izolarea lui totala nu se mai deosebe^te de lucruri, 
,,se impdete^te cu taina lor“, se pierde in stinca sau „se 
scurge in unde §i-n pamint‘‘. 

Invatatura lui Zamolxe-profetul implica nu ideea revela- 
tiei divine printr-un extaz mistic, ci o filozofie larga cu ac¬ 
cent pe organic, pe pamintesc, „ispita schismatica^ conver- 
tindu-se in reprezentari poetice, in mit §i legenda. Zamolxe 
este la Blaga un mit propriu, gindit in spiritul plasmuirilor 
folclorice, dar interpretat §i dezvoltat in sensul viziunii sale, 
cu deschidere spre transcendent. Cind istoria nu si-a lasat 
urme in documente, miturile propun „i^^Si^i*sinteza‘‘ care 
a§eaza o temelie de gind la cugetarea romaneasca. Prin inter- 
mediul unei asemenea Blaga ne ofera o 

posibila ipostaza a lumii getice, o lume care traieste frenetic 
si dionisiac, intr-o osmoza deplina cu intreaga natura, cu 
cosmosul. 


^ Bun cunoscator al teoriilor lui G. Kazarov, E. Roesler, W. To- 
maschek, Lucian Blaga a fost influen^at, dupa cum inarturise^te in 
Trilogia culturii, mai ales de Erwin Rohde care vedea in Zamolxe 
un derivat din Zalmos, cuvint tracic care ar fi insemnat „piele, 
blana*‘. 
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Ca in majoritatea pieselor sale nu e vorba de .prelucrarea 
unui material mitologic ci de afinita^i profunde cu mitul. Vi- 
ziunea lui Blaga asupra lumii e foarte apropiata de viziunea 
mitica prin amplificarea factorului metafizic prin semni- 
fica^ia ontologica. Gindirea mitica, afirma autorul Daimonio- 
nului, este proprie „poetilor care §tiu sa asculte zvonurile mis- 
terioase ale naturii. Un poet pus fa^a in fa^a cu puterile lu¬ 
mii §i ale vietii, §1 daca nu vrea sa-§i desminta menirea crea- 
toare, nu poate sa gindeasca decit mitic“. 

Blaga imagineaza un spa^iu mitic romanesc sugerat prin 
tainele muntilor „cu pe^teri largi“, verdele padurilor, bel§u- 
gul tomnatec al ^esurilor, cu oameni imbracati in cojoace §i 
opinci, cintind din fluier „doine sfisietoare^^ Vraciul poarta 
pe cap coarne trace, zeii au „coame boure§ti“, iar ochii Ma- 
gului se vM in intuneric ca „oohii de lup / taciuni aprin^i de 
vint“. Timpul se masoara cu durata mitului : 

C frunza cade-n noapte, 
un veac se scurge-n mine. 

Alta frunza cade-n noapte 
alt veac trece-n mine. 

Poemul dramatic Zamolxe cu care Lucian Blaga ii^i face 
debutul in dramaturgic confine „in nuce“ teme si motive ce 
vor apare cu o frecventa constant in intreaga crea^ie. Natura 
meditativa a poetului insetat de ,^dezmarginire“, pentru care 
via^a „murmura ca un izvor navalnic intr-o pe^tera rasuna- 
toare^, se materializeaza in tulburatoarele solilocvii ale lui 
Zamolxe. El este gata „sa ia in spate soarele si sa-1 coboare 
in vai“. Zemora singura aude pMurea ^i numai ea §tie cum 
s-o faca sa cinte. „Mirabila saminta“ e arunoata pentru „po- 
rumbii Orbului“. Marele Orb plasmuie^te femeia §i luna 
„poate din aceea^i groaznica lumina / Fiinte gemene^^ 

De factura expresionista, misterul pagin al lui Blaga se 
impune prin expresivitatea cuvintului j^i puterea de plastici- 
zare, de vizualizare a imaginilor. Polii conflictuali, reprezen- 
tati prin Zamolxe §i Mag, transpar in mod expozitiv de-a lun- 
gul piesei, prin relatarea celorlalte personaje, doar in final se 
ajunge la o confruntare deeisiva. Incanidescenfa dezbaterilor 


^ Lucian Blaga, Mit gindire, in Z&ri etape, E.P.L., Bucu- 
re^ti, 1968, p. 224. 
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dialogale» monoloagele de o substan^a poetica imica, alter- 
narea planurilor verbale — reflexive la Zamolxe, lucide la 
Mag, lunatece §i misterioase la Cioban, analitice conclu¬ 
sive la Cioplitor, corosiv ironice la Ghebos, exuberante §i vi- 
tale la Zemora — ereeaza suflul dramatic necesar piesei. Li- 
rismul se revarsa in acorduri grave de orga sau in sclipiri 
jucau§e ca in jocurile de copK : 

Noua preote^e verzi 
sar prin codri livezi 
Tree razoarele cu spini, 
singe curge prin ciulini 
Flutura cu §erpi in vint 
peste stele pamint. 

Armoniile infinite ale lirismului lui Lucian BLaga supli- 
nesc in Zamolxe lipsa unui putemic conflict dramatic con- 
fera poemului o inefabila poezie. 

Eposul geto-^dacic cunoa§te o noua implinire in anii no§- 
tri prin citeva incercari dramatice, din care refinem piesele 
lui Mihail David oglu, Zeu, impdrat barbar, Emil Poenaru 
§i Mihai Raicu, Soarele de andezit, Grigore Salceanu, Tra- 
paeum Traiani (Decebol), Al. T. Popescu, Rdmas bun, soare 
apune ^ cine-epopeile nafionale Dacii (scenariul Titus Po- 
povici, regia Sergiu Nicolaescu) §i Columna (scenariul Titus 
Popovici, regia Mircea Dragan). Ceea ce impresioneazS in 
aceste reconstituiri este in^elegerea trecutului prin prisma 
prezentului intr-o viziune marxista a dialecticii istoriei. Se 
subliniaza ideea fiUafici, a continuitat^ii intre momentul da- 
cic intreaga istorie a poporului nostru, Decebal intruchi- 
pind dimensiunile spirituale ale na^iei — eroismiul, iscusinfa, 
demnitatea, simplitatea maiestuoasa. Puterea lui sta in spri- 


Mihai Davidoglu, Zeu. impdrat barhar, A.T.M., 1967 ; Emil 
Poenaru si Mihai Raicu, Soarele de andezit, text dactilo, Teat/ul de 
Stat din Brasov; Grigore Salceanu, Trapaeum Traiani (Decebal), 
drama in 5 acte, 11 tablouri, text dactilo, Teatrul de Stat din Con¬ 
stanta ; Al. T. Popescu, Rdmas bun, soare apune, text dactilo, Teatrul 
de Stat din Baia Mare ; Virginia $erbanescu, Dacia Felix, text dac¬ 
tilo, Teatrul de Stat din Constanta ; Grigore Bugarin, Decebal, poem 
dramatic (fragmente), Orizont 10, 1966 ; Alma Grecu, Sabia ^i ^oimul, 
adaptare radiofonica dupa piesa lui Dan Muta^cu, Sacul; Calistrat 
Costin, Cetatea, scenariu radiofonic. 


151 



jinul norodului fa^a de care se simte raspunzator, in inima 
sa „bate singele intregii tari‘‘ (M. Davidoglu). Testamentul ca- 
tre urma^i este o nemasurata legitima dorin^ de libertate : 
„Vom cauta sa ne purtam astfel incit daca cei ce vor veni 
dupa noi, sute de ani de aci inainte, se vor gindi o clipa ca 
pot trai in sclavie sa se ru^ineze de acest gind (Dacii), 

Burebista, intemeietorul primului stat centralizat dac, 
,,cel dintii cel mai mare rege din Tracia‘‘, cum il numea o 
inscrip^ie din Dionysopolis, i§i pastreaza dupa doua milenii 
mare^ia gloria legerudara. Geniu al antichit^tii, „rege al re- 
gilor hiperboreeni“, conducatorul „celor mai vesti^i §i mai 
drepti dintre traci^ devine protagonistul a numeroase piese 
de teatru27 si a reconstituirii cinematografice Burebista (sce- 
nariul Mihnea Gheorghiu, regia Gheorghe Vitanidis). 

Destinul istoric al marelui rege a insumat, in cele 4 de- 
cenii de domnie, importante victorii impotriva acelora care 
au primejduit hotarele Daciei : semin^iile barbare ale boilor 
^i tauriscilor, ale cel^ilor §i legiunilor romane din pi'ovinciile 
grece^ti, conduse de proconsulul macedonean Caius Antonius 
Hybrida. Neasemuita lui putere ii permitea sa intervina in 
conflictul dintre Cczar §i Pompei, in favoarea lui Pompei. Sta- 
tul sau, „imperiul dacic^, cum il numea cu admira^ie Strabon, 
se intindea de la Dunarea mijlocie pana la Haemus (Balcani) 
§i tarmul de vest al Pontului Euxin, fiind aparat de peste 
200.000 de solda^i. 

Daca destinul istoric al regelui Burebista poarta pecetea 
reconstituirii exacte, datorita izvoarelor istorice, literare, ar- 
heologice, numismatice, destinul omului cu sfir^it tragic apare 
invaluit in ceata mitului. In cele mai reprezentative piese 


^ Mentionam doar piesele publicate sau jucate : Mihnea Gheor¬ 
ghiu, Fierul aurul (Burebista), scenariu de film, Teairul, 1, 1979, 
Paul Anghel, Regele desculp, text dactilo, Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra ; Mihai Georgescu, Marea lumind alba, text dactilo, Teatrul 
„C. I. Nottara‘\ Mircea Alexandrescu, Regele Burebista, text dactilo, 
Teatrul „M. Eminescu“ din Boto^ani ; Emil Poenaru, Burebista, piesa 
de teatru in 2 acte (prolog, patru tablouri, epilog), (fragmente). 
Tribuna, 27 mai 1976, 3 iunie 1976 ; G. Musu, Regele Rdstriste, drama 
istorica ’ in 3 acte §i 8 tablouri, Teatrul, 3, 1978 ; Adrian Mun^iu, 
Regele regilor (fragment). Tribuna, 8, 1978 ; Teohar Mihada§, Bure¬ 
bista, poem dramatic in doua par^i (fragment). Tribuna, 10 ian. 1980 ; 
Traian DuicS, Burebista, scenariu radiofonic ; Boris Craciun, Marele 
rege Burebista, scenariu radiofonic. 


152 



a{>ar^ininid lui Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel sau Mihai 
Georgescu, figura de efigie a regelui reflecta chipul unui lup- 
tator dirz, conducator intelept §i cumpatat, diplomat abil. 
Marcanta personalitate istorica, isi devanseaza epoca prin pro- 
funzimea gindirii nobletea idealurilor. Vizionar ctitor de 
vremuri noi, ramine insa un insingurat, in^eles de foarte 
putini. De aici acuitatea si for^a eonflictului dramatic. 

Burebista se dezvaluie in dubla ipostaza : de razboinic 
neintrecut, atunci cind vremurile tulburi o cer §i de gospodar 
iscusit, domic sa instituie un cult al muncii, cinstei si ome- 
niei. Epitaful pe care-1 roste^te Acomion in Regele descult 
preamare^te simplu §i emotionant omul : „Veghiati — cenusa ! 
'$i bineouvinati cu ea pamintul Daciei ! Cenusa omului care 
a fost taran ! $i pastor! $1 olar! si rege !... $i numele lui 
demn §i simplu ! Numele lui Nepereche, Burebista ! 

Marele Rege, din ceremonialul dramatic semnat de Mihai 
Georgescu, dore^te mai presus de orice sa construiasca, sa zi- 
deasca, sa infrumuseteze. Pacifistul sau gind se love^te insa 
de refuzul categoric al celor din jur. Cotis ii reproseaza : „Nu 
ne sili sa transformam raziboinicii in timplari si zidari“. Na- 
tura reflexiva cugeta, in maxime stoice, la avatarurile pu- 
terii la precaritatea conditiei umane : „Durerea puterea 
impietresc inima omului‘‘. $i Regele Rastri^te, activ §i ener- 
gic, in viziunea lui Gh. Mu^u, are de invins, la cumpana unor 
mari infaptuiri, nenumarate piefdici, du^manii §i comploturi. 

Conflictul create in intensitate atunci cind idealurilor pa§- 
nice ale regelui li se opun fapturile cele mai dragi §i apropiate 
lui. Rimazos, din piesa lui Paul Anghel, i^i apostrofeaza tatal, 
numindu-1 cu amamic dispret „rege descult‘‘. Fiindca el nu 
poate acoepta un rege care ^framinta lut, tunde oi sau cose^te 
iarba^. Calopor, adica Feciorul cel Frumos cum ii spune Mih¬ 
nea Gheorghiu fiului neligitim al regelui, amintind. de miticul 
erou de basm, intr-o clipa de disperare, e gata sa-§i sacrifice 
tatal pentru o dragoste neimplinita. Destinul istoric al rege¬ 
lui Burebista e victorios. Destinul omului e porofund tragic, 
Piesele of era imaginea grandioasa a Daciei, imbinind re- 
constituirea exacta cu legenda, istoria cu mitul. Nu intimplator 
Mihnea Gheorghiu indica drept loc al actiunii Europa de acum 
doua milenii, destinul unor puteri europene incruci^indu-se 
cu acela al Daciei. Planurile se interfereaza nu atit intr-o al- 
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temanta geografica, cit economica si politica. In tabara de pe 
malul Marii Adriatice, Cezar mediteaza la noua sa carte De 
hello dacico : „Am avut aurul orientului si fierul occidentu- 
lui. Acum ne trebuie mai mult, pentru ca sintem mai mul^i 
§i mai puternici. Va trebui sa cucerim, sa eliberam singura 
tara care le are din belsug pe amindoua — Dacia ! Voi trece 
Dunarea, asa cum am trecut Rubiconul !“ lar omonimul sau. 
dm Regele descult, in numeroasele sale solilocvii, constata cu 
uimire : intre mine §i absolut s-a strecurat Dacia. Cind ?“ 

In periplul prin lume pentru a-i gasi centrul, acel AXIS 
MUNDI, cei trei pelerini, dupa ce au trecut prin Theba, Delfi, 
Roma ajung in Dacia. In acea Dacie a lui Burebista unde 
nu se mai afla nici vii, nici struguri» „fiindca lumea e mult 
prea beata de nebunie .^i fara vin“. In acea Dacie domica de 
pace, dar gata de razboi ,,cind griul e strins §i adapostit in 
>panndnt“. 

Vasta panorama geografica din Fierul si aurul cuprinde 
tabara lui Cezar §i cea a lui Pompei, cetatea agatir^ilor din 
Mun^ii Apuseni, pe§tera sanctuar din satul fortificat celtic,^ 
locuita de fiica Eponei — zei^a iapa §i preotii druizi. Mitul 
si misterul invaluie in ceturi ezoterice templul antic din mar- 
mora dobrogeana din Delta Dunarii §i pe enigmatica lui slu- 
jitoare, Magna Mater, o Gee autohtona. Cu savuroasa erudi^ie 
sint infati;^te alaiurile dionisiace de bacante, sileni §i satiri 
din cetatea Dionysopolis, la sfir^it de metageinion (august- 
septembrie) §i inceputul lui boedronion (sep^tembrie-oetombrie). 

Dar prezentarea cea mai ampla se face Daciei, in irizarr 
de mit §i legenda, cu frumoase depresiuni carpatice, arbori le- 
gendari strabatuti de zimbri, poieni inflorite pline cu stupi de 
albine, lanuri de griu care-i trezeau admira^ia lui Herodot. Q 
zi de tirg aduna laolalta, in stampe de epoca, artizani, olari, 
negut^tori, me§te§ugari, plugari, pehlivani, mascarici, gladia- 
tori, generali, filozofi. Civiliza^ia de tip oppidane (cvasi-ora- 
seneasca), cu stravechi radacini autohtone, materializate in 
Ginditorul de la Hamangia §i femeia sa §i Cavalerul trac, im- 
bina intr-un „mixtum compositum^ influence romane, grece^ti, 
orientale. Un adevarat studiu etnografic reconstituie portul 
dacilor, armele lor cu vestitele stindarde cu cap de lup 
scuturile luptatorilor impodobite cu blazoane animaliere : tap,, 
zimbru, vulpe, viezure, acvila, tigrul Carpatilor. 
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In Regele Rastriste scenele atent lucrate marcheaza tre- 
oeri antinomice. De la orgia bahica a silenilor ^i bacantelor, 
in sunet de flaut, chimvale, tobe, „forme turgescente ale fi- 
rii“, in revarsari de ro§u ^i foe, la pacea „cuTninecare‘S oficiere 
din pe^tera sacra a Marelui Zeu, Vatra sfinta a lui Zamolxe. 
Dansului frenetic ^i corului barbatilor comati, in saltarete rit- 
muri dionisiace, ii urmeaza litania apoliniea din Imnul Mare¬ 
lui preot Deceneu si al Regelui. Uciderea lui Burebista de 
catre complotisti se face intr-un moment de descumpanire, de 
ratacire a mintii omene§ti si de dezechilibru a firii : 

Bezmetici, pe rege au rSpus acum aleargS nebuni, _ 

S5 sfi§ie viu trupul s-ajungS oricum, ei stapini. 

Monumentalizat prin avint eroic §i nebiruita forfa, dar si 
omene^te dimensionat prin cugetare infelepciune in piesele 
lui Mihnea Gheorghiu §i Gheorghe Mu§u, meditativ §i in- 
teriorizat in cele ale lui Paul Anghel §i Mihai Georgescu, 
Burebista impresioneaza prin frumusete §i pregnanfa scenica. 
Se reconstituie §i restituie o epoca cu forfa argumentafiei in 
Fierul si aurul Regele Rastriste, Se contureaza un climat 
spiritual, eu argufia polemicii in Marea Lumind alba. Se pro- 
pune 0 meditatie asupra istoriei, in Regele descult, atunci 
cind in fruntea Daciei se afla un rege nepereche — Burebista. 

Coborind pe firul timpului spre evii arhaici ai Daciei 
aflam, dupa stralucitul regat al lui Burebista, pe cel din ce- 
tatea Helis, ctitorit de catre Dromichaites, catre anii 300 i.e.n. 
Rege al odryssilor sau ordessilor, adica al locuitorilor de pe 
riul Ordessos (Arge^ul de azi), invingator al diadohului ma- 
cedonean Lisimah §i al lui Agatocle, cum relateaza cronicile 
lui Diodorus Siculus sau Diodorus Pausanias, ramine vestit 
prin in'^elepciune, inteligenfa, cumpatare, omenie. 

Piesa lui D. R. Popescu Muntele il prezinta ca pe me- 
zinul din poveste. Nimic ostentativ eroic sau grandios monu¬ 
mental in acest rege agrest, prisacar §i olar, doinitor din 
frunza §i fluier, iubitor de vin bun §i femei frumoase. 
mai presus de orice plin de omenie fafa de duj^manul caruia, 
cu disimulata smerenie, ii ofera o inalta lectie de morale 
in schimbul unei trainice prietenii §i a unei paci durabile 


^ D. R, Popescu, Muntelef text dactilo, Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamt. 
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pentru ^ara sa. Strateg neintrecut, evita cu dibacie lupta di~ 
recta cu vrajma§ul fiindca nu dore§te inutile varsari de singe. 
$i fiindca §tie ca-1 va invinge, dar nu atit prin puterea ar- 
melor. Ci, ca de atitea ori in istoria zbuciumata a poporului 
nostru, prin puterea pamintului §i a apelor, prin foame §i sete. 

Cu in^leapta sfatosenie \ine partenerilor colocviali, de- 
sena^ din linii exacte de dramaturg, infatuatul Lisimah, raz- 
boinicul singeros Argilos, iscoada Banbalon, o lec^ie de mo- 
rala urmind neintrecuta arta a maieuticii socratice. Pe Lisi¬ 
mah il invata legile majore ale poporului nostru : munca §i 
omenie. „Trebuie sa crezi in om, in frumusetea lui“. „Omul 
e mai presus de razboi“. Cu aceea^i putere de convingere* 
ii^i expune principiile politice, in sincronie cu cele de azi : 
„P^u m-as multumi daca poporul meu §i-ar face bine propria 
istorie... De ce s-o mai faca §i pe-a altora, poate ca altii vor 
'sa traiasca dupa capul lor‘^ 

Pentru D. R. Popescu istoria poseda sensuri morale §l 
etice transmise de-a lungul genera^iilor intr-o constan^a de- 
plina a idealurilor. Muntele simbolizeaza permanenta spiritu- 
ala a neamului, acel liant „etern verde §i nepieritor^^ intre 
eposul eroic geto-dacic §i epopeea prezentului. In vatra lui, 
in acel Kogaionon de care vorbea Strabon, sala§luie§te Za- 
molxe nemuritorul. Aidoma muntelui ce se inalta spre zare §i 
aidoma ip^intului, getii sint nemuritori. „Geniul lor, afirma 
filosoful olar Riborasta, unul din cele mai izbutite personaje 
din piesa, este dainuirea^^ La ei cugeta Bidia» intr-o poetica 
exprimare, „paminturile ii cunosc pe cei ce le seamana cu 
griu... Oalele, olarii, berzele §i rindunicile isi cunosc oamenii 
in curtea carora i§i au cuiburile‘‘. ta, i se adreseaza 

lui Dromichaites, folosind o sugestiva comparatie, e ca o casa‘^ 
O casa de gospodar priceput in care toate se rostuiesc cum 
trebuie §i la timp potrivit : §i nai^terea, §i casatoria, §i moar- 
tea. In care oamenii, a§a cum ni-i prezinta istoria, sint vraci 
vesti^i in intreaga lume. Ei §tiu sa vindece arsura cu fierturi 
miraculoase, sa aduca somnul cu seminte de mac, sa inlature 
durerile prin vraja descintecelor. Slujitori ai marelui Zamolxe 
tin trupul §i sufletul in sanatate. Cu piine §i sare i§i intim- 
pina prietenii. De sint fete im{>arate§ti si vor sa le ofere o 
inalta lectie de morala recurg la parabola ospatului, cu cupe 
de aur, mese de argint, covoare imparate§ti. Descrierea savu- 
roasa se face cu arta compozitiei si a detaliului. De sint du§-. 
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mani ii a§tea.pta cu abominabile blesteme in maniera incisiv- 
coroziva argheziana : „Toate albinele sa zboare din \ava lui. 
Meiul §i griul sa putrezeasca la radacina sa nu apuce sa 
se coaca niciodata, mieii sa putrezeasca in oi §i laptele lor sa 
puta curgindu-le din ti^e — sa n-aiba rod merii si viile lor 
sa le bata in pirg piatra cit oul de bibilica, izvoarele sa se 
retraga in pamint, berzele si toate pasarile cerului sa fuga in 
alte ^ari pe vecie, piine sa n-aiba, ziua si noaptea, pestele sa 
invie in burta lor si sa-i mu§te, ceapa sa n-aiba, nici zer, nici 
urda../‘ 

Piesa imbraca aspect de amplu ritual folcloric. In rit- 
mul tobelor se sageteaza norii sa nu intunece ceruL Solii lui 
Zamolxe se arunca in suli^e. Discursul dramatic implica as- 
pecte politice, filozofice, etice, situate la confluente dintre 
mit — istorie — actualitate, intr-o convingatoare demonstra- 
lie. Nara^iunea simpla, uneori prea discursiva, abunda in me- 
tafore §i simboluri, invocatiile lirice, poetice sau tragice sint 
contrapunctate de umor §i ironie. Replicile au cind rezonante 
poematice, cind implicatii de farsa ludica. Personaj de anver- 
gura, Dromichaites respira forta, inteligenta, stralucire §i 
farmec. Mo^tenirea pe care o transmite din tata in fiu urma- 
^ilor sintetizeaza esen^ §i permanen^a spirituala a poporului 
nostru — „un chip de om frumos si cinstit^^ 


b) VINATOAREA RITUALA §I EROUL FONDATOR 

Un eveniment important, cu largi deschideri spre mi- 
tologia autohtona, il reprezinta intemeierea Moldovei. Fap- 
tele transmise de tradi^ia folclorica apartin fanteziei legendare 
grefata pe un substrat istorie. Istorice sint evenimentele 
politice, sociale si economice petrecute in secolul al XlV-lea 
in medii vinatore§ti si pastore§ti in Maramure§ §i Moldova. 
Legendare cele referitoare la urmarirea bourului, a zim- 
brului, la moartea ca^elei Molda §i la dispari^ia miraculoasa 
a babei Uta. 

Analizind legenda despre Drago§ din punct de vedere 
al structurii, Mircea Eliade afirma ca este vorba de „o 
vinatoare rituala^‘ care are ca scop final descoperirea unei 
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tari necunoscute fondarea unui nou stat. ^ Animalul ur- 
marit — lup, taur, vaca (la tebani), caprioara (la maghiari)^ 
zinxbru (la romani), corbii albi ai lui Apollo (la beo^ieni) i§i 
asuma rolul de ghid. Elemental miraculos, urmarirea rituala 
marcheaza inceputul unei realita^i istorice — cetate, natiune,. 
stat, imperiu. Eliade considera legenda vinatorii rituale a bo- 
urului o legenda autohtona, cu rMacini in preistorie. Tauro- 
mahia s-a bucurat de un deosebit prestigiu pe teritoriul Da- 
ciei, aci fiind cunoscute xnisterul lui Mithra semnificatiile 
sacnficiului fertilita^ii, alaturi de mitologia cerbului, cu ma§- 
tile sale rituale (turca, brezaia, capra). 

Legenda „descalecarii Moldovei“ transmisa de tradi^ia 
folclorica j^i istoriografica : Letopisetul Moldo-slav, cronicile 
lui Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae Costin, Axinte Uri- 
cariul, Ion Neculce, a constituit sursa de inspiratie a citorva 
crea^ii din literatura noastra culta. In ^Introduce istorica‘\ 
prefa^ la nuvelele sale, Gheorghe Asachi mentiona ca toate 
natiunile ambitioneaza a da inceputului lor „un uric stralucit 
minunat, invaluit deseori in negura mitologiei §i alego- 
riei“. Fapta lui Drago§ nu i se pare mai putin remarcabila 
decit uciderea Minotaurului de catre Tezeu sau s alaptarii 
lui Romulus §i Remus de catre lupoaica. $i cum istoricii mo¬ 
dern! cautau a da 0 explica^ie „mai naturala^ faptelor, tot 
astfel Asachi da evenimentelor o „explicare mai adevaro- 
^semanata‘‘ introducind noi date in tesatura legendei drama- 
tizate in sceneta alegorica Dragos §i in nuvela istorica cu ace- 
lasi name. 2 Ca §i Racine, caruia subtituirea unei caprioare 
Ifigeniei i se parea prea de necrezut, Asachi inlocuie?te bourul 
din legenda prin figura fioroasa a emirului Haroboe ^om crud 
si monstruos‘‘, numit pentru salbaticia lui „bourul tatar“. Pe 
el il rapune Bogdan, fiul principelui Dragoj^, pentru a-i^i eli- 
bera logodnica, pe frumoasa Branda, fiica domnitorului Sus- 
man, cu care se va casatori §1 va intemeia 0 noua aj^ezare — 
Moldova. 


^ Mircea Eliade, op. cit., p. 135. 

^ Gheorghe Asachi, Iniroducere istorica, Dragos, in Scrieri alese,. 
Bucure^ti, 1969, p. 151. 
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Nuvela lui Asachi 1-a influen^at indeaproape pe N. A. 
Bogdan in Molda, tragedie in 5 acte in versuri. ^ Piesa, in in- 
ten^ia autorului o tragedie scrisa dupa regulile clasice, in rea- 
litate 0 melodrama, uzeaza de arsenalul romantic : substituiri 
de -persoane, urmariri in noapte prin subterane, descintece, 
vraji, blesteme abominabile, situa^ii antitetice ; eroina recon- 
stituie drimiul invers al lui Razvan, din regina ajunge roaba. 
Din aroma unui legendar Ev Mediu romanesc se pastreaza 
doar explicatia numelui Moldovei §i descrierea livresca a 
unor codri de§i in care Bogdan vineaza „zimbru-nalt“ cu 
,,coama zburlitk si stufoasa‘‘, in goana lui de „fulger nes- 
fir§it“. 

De la aceea§i legenda porneijte §i Mihai Eminescu in pro- 
lectul sau dramatic Bogdan Dragos din care a schitat doua- 
trei acte de o vibra^ie dramatica remarcabila „Trecutul, ii 
•scria poetul Veronica! Micle, m-a fascinat intotdeauna ! Cro- 
nicile $i cintecele populare formeaza in clipa de fa^^a un ma¬ 
terial din care culeg fondul inspira^iilor^. ^ Acest fond sta la 
baza dramei sale a carei ac^iune se petrece intr-un leat legen¬ 
dar, in cetatea Ariesului, §i antreneaza un conflict de natura 
shakespeariana, lupta pentru putere. Sas §i so^ia sa Bogdana 
refac itinerariul so^ilor Macbeth — un lant de crime pentru 
dobindirea tronului. De la prima ridicare de cortina tronul, 
dominind sala gotica, il atrage cu o irezistibila forta si Sas 
roste§te r^picat : „sunt domn azi‘‘, chiar daca „nu-mi zice-nca 
pe nume‘‘. „Un pas... Un pas inca... coroana, tronul am“. De 
zece luni Bogdana picura otrava in cupa cu vin a voievodului 
Dragul, iar Sas tese in jurul lui un paienjeaii§ nevazut de in- 
trigi. ^,Eu saman, il indeamna femeia, tu culege“. De planul 
lor machiavelic nu sint strain! nici „craiul Ludovic‘S „nici 
Papa“. Conflictul amplificindu-se antreneaza for^e marturi- 
site sau disimulate, din t^ra sau din afara, coroborate in ve- 
derea implinirii unor exacerbate interese. 

Voievodul Dragul, un viitor Vlaicu prin abilitate poli- 
tica §i §tiinta cunoa^terii oamenilor, i§i a^teapta, ca §1 cio- 


^ N. A. Bogdan, Molda, tragedie in 5 acte in versuri (1889), in 
vol. 8 piese, ed. Il-a, Ia§i, 1927. 

^ M. Eminescu, Bogdan Drago^, Drama istoricd, in Opere com¬ 
plete, Ia§i, 1914. 

^ G. C. Nicolescu, Studii articole despre Eminescy^, E.P.L., 
Bucure^ti, 1968, p. 21. 
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banul mioritic, in aparenta linijjte, sfir§itul fiindca nu poate 
actiona altfel. Batrin si bolnav, in cetatea impinzita de ^le- 
fegii straini“ se afla in iminentul pericol de a-si pierde fiuL 
Timpul, scurtul ragaz de care mai are nevoie sa rostuiasca 
treburile „mo§iei iubite“ viata primejduitului sau urmai? 
reprezinta unicul mobil al faptelor sale. Daca pina mai ieri 
„pe-a bucuriei pasuri‘^ i§i numara anii, acum invoca patetic 
cerul sa-nmuLteasca ^hotarnicile clipe‘^ Confruntarile succe- 
sive cu demonicul rival, Sas, cu devotatul prieten si sfetnic, 
hatmanul Roman Bodei, cu adolescentul aflat in pragul bar- 
batiei, Bogdan, sint construite cu tehnica detaliului arta 
compozitiei dramatice. Personajele se dezvaluie sub o mul- 
titudine de aspecte, ma§tile cad pentru a se realiza adevarata 
esenta. Tensiunea create de la o scena la alta culminind cu 
finalul actului I — durerea impietrita a Bogdanei si a lui 
Sas in fa^a crimei — eroarea de a-si fi ucis propriul fiu, pe 
$tefan. 

Actele II si III, mai pu^in elaborate, aduc o schimbare 
a tonalitatii, atmosfera densa §i grava, cu incantatii tragice, 
cedeaza locul suflului poetic, cu momente de autentic umor 
popular. Descrierile de natura imbraca aura romantica cu mo¬ 
tive specifice liricii eminesciene : castelul singuratec in codrii 
cei de brazi, lacul pe care plutesc lebedele albe, luna de ja- 
ratec, cerbii cu coarne ramuroase, sunetul de corn. De o ex- 
presivitate plastica remarcabila este §i tabloul, din actul I, 
pe care Bogdan il face Moldovei inainte de descalecare : 

Privesti o ^ara-ntreaga de codri si de dealuri ; 

Din vai cu riuri line din codri fara capat 
Vezi turme fara numar in zare rasarind 

Si buciumele suna duios ^i cint de fluier — 

Salbatcci zboara caii mai iuti decit chiar vintul. 

Cuplului demonic Bogdana — Sas i se opiine, in maniera 
antitezelor romanlice, perechea Bogdan — Ana, de o puritate 
adolescentina. Demonstrind o sensibila intui^ie a virstei pri- 
melor iubiri, poetul contureaza cu gingasie chipul Anei : „la 
piept mai potrivita, la mijloc subtirica“, „fetita mica cu ochii 
ingere§ti“, cu „parul galban“ si „buze ca rubinul“. Bogdan o 
nume^te „floare dintre codri §i stea pe aceste vai“, „floare 
de cire§“, „ginga; 5 a mireasa a sufletului‘‘, „iubita mea lumina“. 
In modalitatea traditiilor folclorice Eminescu introduce si 
motivul eliadesc al zburatorului : 
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Mama imi zice : — .^Fata, inchide u§i, fere^li 
Ades vin zburatorii cei falnici din pove^ti . 
Si pot sa te rapeasca, te due departe-n lume“. 


Bogdan apare ca si Luceafarul la marginea ferestrei, iar 
Ana se ascunde cu spaima dupa horn. „Tonateca §i dulce‘S 
pura dar si cu un hear de cochetarie juvenila i^i asemuie dra- 
4'Ostea pentru Bogdan cu cea pentru motanul Prichici. Oa si 
in pies^ele shakespeariene tragicul alterneaza cu comicul, sce- 
i:ele de dragoste ale tinerilor sint tratate rustic, cu glume si 
hirjoane taranesti : 

Cine-n lume-a mai vazut / Gradina fara carari / 

Dragosle fara mustrari / Gradina fara pirleaz / 

Dragoste fara necaz ! 

Kamasa neterminata, drama istorica Bogdan Dragos se inscrie, 
dupa afirma^ia lui Nicolae lorga, „in comoara de mari lu- 
crari neispravite, cu mult mai presus decit tim.pul §i mediul 
sau‘‘. ^ 

Cu Bogdan Dragos Eminescu incepe istoria familiei dom- 
nitoare a Mu^tinilor in jurul careia vroia sa realizeze un 
,,Dodecameron dramatic‘‘, istorie conturata mai precis in Grue 
Singer 7 ^ o autohtonizare in medii romane^ti a Oedip-ului so- 
foclean. Domniile scurte §i singeroase imprumuta fatalitatea 
tragediei eline, iar numele Musatinilor se inscrie ca ^o semin- 
lie de atrizi*‘. ® Planul celor 5 acte nareaza motivul mitic adap- 
tat unui tumultos ev moldav din cetatea de scaun a Sucevei. 
Mobilul tragediei il constituie, ca §i in Bogdan Dragos, cu 
care dealtfel prezinta numeroase contaminari de personaje, 
situa-tii, replici, fascinatia puterii. Asemenea lui Oedip, Grue 
devine paricid §i incestuos. Dezvaluirea adevarului il arunca 
intr-o „ratacire salbateca ca a lui Oreste^S pe cai'e poetul do- 
rea s-o trateze „shakespearian“. Cel mai bine conturat, actul I, 
e construit pe un abil 30c al disimularilor J^i contrastelor. Din- 
tre personaje pregnanta scenica are doar Roman Bodei. Cre- 


® Nicolae lorga, O drama a lui Eminescu, Semdnatorul, 1 oc~ 
tombrie, 1906. 

^ Mihai Eminescu, Grue Singer — Tragedie, in Opere, IV, Tea- 
tru, Ed. Minerva, Bucuresti. 1978. 

^ G. Calinescu, Opera lui M. Emmescu (I), in Opere (12), E.P.L., 
Euc„ 1969, p. 74. 
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dincios domnului sau, luga Voda, mimeaza supunere fata de 
Mihnea, pentru a-§i indeplini menirea : coroana Moldovei Fa¬ 
mine neintinata de mina lui Singer, ^estinse a ei pietre §i 
aurul din ea‘^ Testaanentul pe care i -1 lasa tinarului Bogdan 
e insufletit de un puternic patriotism : 

Intinde iar mo§ia la vechile-i hotara 
Si visul vietii tale sa fie-al nostru vis. 

Atmosfera generala a ipiesei §i-ar fi datorat aroma spe- 
cifica inserarii unor elemente de mitologie romaneasca : 
prezen^ zburatorului sau a bat^ului uscat care infloreste 
da rod. Unele personaje sint confine cu basmul : batrinul pri- 
sacar Mihnea se metamorfozeaza in urs, Irina are puteri de 
vrajitoare. Altele i^i tradeaza sorgintea folclorica — Pepe- 
lea, Filip Limba-Dulce. Numeroase expresii ^i zicatori popu- 
lare apar diseminate in text, remarcindu-se prin oralitete 
scena a V-a. 

In Grue Singer^ ca in intreaga dramaturgie eminesciana, 
elementele istorice se impletesc cu traditiile folclorice, cu 
mitul ^i legenda. Faptele sint mentionate intr-o viziune dife- 
rita de cea a istoricilor, care le ordoneaza rational §i riguros 
^tiintific, pe dnd poetul le converte^te prin sensibilitatea crea- 
toare in imagini ^i simboluri. Eminescu nu reconstituie isto- 
ria, ci o evoca. 

Modelele urmate s-au numit Goethe, Schiller, Hugo, Casi- 
mir Delavigne ^i mai ales Shakespeare, „geniala acvila a nor- 
dului^, care „ca Dumnezeu... s-'arata in mii de Dramele 

oscileaza intre legenda ^i adevar demonstrind efortul poetu- 
lui de a fundamienta un epos national cu deschidere spre mi¬ 
tologie. Scenele sint vii, ciocnirile dramatice, conflictul Sha¬ 
kespearian. Actiunea treneaza uneori, din cauza dialogurilor 
lungi, a descrierilor de natura, valori de neasemuita frumusete 
lirica, dar valori in sine. Mihai Eminescu ramine un mare 
dramaturg, in primul rind, a§a cum preclzeaza George Mim- 
teanu „prin capacitatea lui incomparabila de a celebra ma- 
rile prabu^iri umane‘‘. 

Poetului Valeriu Anania nu i-a fost desigur strmn proiec- 
tul dramatic al lui Eminescu, Bogdan Dragos, atunci cind a 
realizat piesa sa despre interemierea Moldovei, Steaua zimbru- 
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lui Sas, de data aceasta fiul lui Drago^ Voda, este ca la 
Eminescu elementul motor al actiunii, iar Mu§ata, ca §1 Ana, 
isi simte sufletul infiorat de chi,pul zburatorului pe care il 
asteapta aievea „frumos la chip barbatesc in fapta“. Ana- 
nia parase§te aci zona miturilor pure proprii altor piese, pen- 
tru a se situa la granita dintre legenda istorie, exprimind 
ideea permanentei pe meleagurile romane^ti, inca d’e la ,,fa- 
cerea lumii“ a poporului nostru, oameni ,,slobozi vii“ ce 
nu incalca „pacea noroadelor vecine“ apara la hotarul 

vremii glia stramoseasca. Momentul intemeierii apare nu ca 
un inceput, cl ca o continuare a existen^i unui vrednic po- 
por, neamul Mu^atinilor asigurind libertatea si independenta 
statului. Intre momentul prim al lui Drago^-descalecatorul 
cel al lui Bogdan-intemeietorul, pe fundalul unor evenimente 
strict istorice, se decupeaza fapte ce \in de mit §i basm, de 
legenda si poveste. Codrul are valente mitice §i pe tremurat 
de frunze repeta intr-un crescendo impresionant un laitmotiv 
dramatic „vin tatarii ! Fugiti ! Tatarii Lupta este ,yaripa de 
pasare maiastra“ iar Costea se napuste^te asupra oastei lui 
Ghirai Han ca sfin^ii din icoanele mmestrite .porniti sa ia 
„diavolul la goana^‘. 

Oamenii liberi ca norii, puternici ca vulturii, de-o seamd 
cu stejarii, i^i dureaza mo§ia. 'In tim^p de pace intimpina oas- 
petii cu piine §i sare. Vinatoarea se desfa^oara dupa un in- 
treg ritual, credincio^ii de casa ai lui Bogdan poarta ^m^§ti 
de cerb ale caror coarne mi^ca ritmic o uria^-mpletitura de 
lumini ^i urnbre^^ Zburatorul picura nelini^tea iubirii in su¬ 
fletul tinar Mu^ata i^i cheama alesul ca in desdntecele 
populare sa vie — purtat de „nuni j^i nuna / de soare-ntune- 
cat / de luna nebuna / de .pasare rara, / de urma de fiana“. 

Conceput in spiritul §i forma specifica dramei romantice, 
poemul alterneaza, intr-o atmosfera colorata de metafore §i 
sirhboluri, elemente mitice, dsatini §i credinte. Personajele bine 
constituite, cu subtile toraiectorii psihologice, sint inlantuite 
intr-un conflict dens. Pe alocuri, insa, conflictul se rarefiazfi 
datorita unor monoloage ample, a digresiunilor §i a tiradelor 
care sparg unitatea piesei. 


® Valeria Anania, Steaua Zimbrului^ in Poeme cu mdfti, Ed. 
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1972. 
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c) EV MEDIEVAL FOI.CLORIC 


Intr-un Ev Mediu romanesc, la grani^ dintre legenda si 
istorie, i§i situeaza actiunea citeva lucrari remarcabile, care 
prin natura conflictului amintesc de specificul basmului popu¬ 
lar. Unele din ele trimit spre perioada primelor formatii sta- 
tale romane^ti, in timpul domniei unui fabulos voievod al 
Timi^anei — tragedia Optum de Aron Densusianu ^ sau a 
unui legendar Voda Ion al Vlahiei — legenda istorica Pri- 
beaga de Vasile Voiculescu In altele localizarea este mai 
precisa, perioada imediat urmatoare domniei lui ^tefan — 
fantasma tragica Ochiul ^ sau celei a lui Constantin Brinco- 
veanu — tragedia baladesca Hora domnitelor de Radu 
Stanca. ^ 

Motivele folclorice care stau la baza acestor piese : uzur- 
parea dreptului celui mai viteaz, sotia plecata in cautarea so- 
tului gray jignit prin gestul ei necugetat, ochiul cu virtuti 
magice sint investite cu largi semnificatii. Drumul strabatut 
de Domnita Irina este un drum al catharsis-ului, al purifica- 
rii prin puterea iubirii, ea urea „treapta cu treapta spre lu- 
mina“. Ochiul sfint al Mu^tinilor, ochiul stramo^esc este o 
metafora a con^tiin^ei nepatate a neamului, a cinstei si ome- 
niei lui. Hora domnitelor intruchipeaza paznicul rinduielilor 
pamintului hotarnicite peste ispitele t^rii de voievodul cel 
mare drept. 

Intereseaza nu atit amanuntele in sine, istoria este apo- 
crifa, evenimentele pseudoistorice, ci adevarurile umane pe 
care le con^in, dezhaterile etice §i morale despre bine §i rau, 
dreptate §i nedreptate, adevar §i minciuna, frumos si urit. 
Dragostea inseamna pre^ul vitejiei (Optum), al frumusetii su- 
flete^ti (Pribeaga), al adevarului (Ochiul), al puterii de ale- 
gere, al victoriei asupra propriilor limite §i al increderii in 
om (Hora domnitelor), Dealtfel iubirea constituie mobilul prin¬ 
cipal al ac^iunii, elementul hotaritor in definirea adevaratei 


^ Aron Densusianu, Optum, tragedie in cinci acte, ed. a Il-a. 
Tipografia Na^ionala, Iasi, 1897. 

2 Vasile Voiculescu, Pribeaga, piesa istorica in patru acte, doua- 
sprezece tablouri, in vol. Teatru, Cluj, 1972. 

^ Radu Stanca, Ochiul, fantasma tragica, Manuscriptum 1/1976. 
^ Radu Stanca. Hora domnipelor, tragedie baladesca in cinci acte, 
in vol. cit. 
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esente a eroilor. Se remarca fine^ea analizei si comprehenslu- 
nea sensibila in in^elegerea sufletului uman ia vlrsta marilor 
daruiri. Daca la inceput domnita Irina sta „rastignita intre 
iubire §i trufie“, sfirse^te prin a infrunta pentru „o iubire Jji 
via'ta si moartea“. In spirit neoplatonician, considera iubirea 
„desavirsire prin jertfa, suferinta prin cautare §i ajungere, bi- 
ruinta prin rabdare si supunere, indoita inchinare a unuia 
pentru celalalt‘‘. 

Milita ^i Antonio, ca si Don Juan §i Dona Juana au, unul 
in prezente celuilalt, revelatia dragostei absolute. Nu le mai 
trebuie nici nume, „iubito‘‘ o cheama el pe ea, a carei frumu- 
sete la atingerea lui suna „parc-ar fi un ciorchine de clopo- 
tei“. Dar dragostea lor se afla sub zodia tragicului, ei apartin 
unor universuri incompatibile. Antonio e „starea pe loc“, iar 
lucrul spre care tinde „e treoerea“. intr-un gest de sublima 
daruire alege moartea pentru a-i demonstra ei for^a dragostei : 
,,0[mule, omule... ai fost in stare sa sfarimi a^ezari de veacuri 
numai pentru a putea face sa biruiasca o clipa puterile su¬ 
fletului tau“. 

lubirii i se asociaza dorinfa de libertate, eroii actioneazS 
in numele datoriei fa^a de tara. Ion renun^a la stralucita dom- 
nie a Bizanfului pentru Vlahia lui primejduita iji saraca fPn- 
beaga), Milica i§i sacrifica iubirea, hora pe care o desfajjoarS 
neobositele domnite inseamna hora neintrerupta a veghii pa- 
triotice. Prin intermediul Irinei si al Doicii, V. Voiculescu 
realizeaza un amplu periplu geografic temporal i^i uman prin 
tinuturi legendare, cu vagi localizari medievale. Peregrini pe 
drumul iubirii, pa§ii domnitei strabat intreaga tara ipoposind, 
ca si eroii sadovenieni, cind in balfile Dunarii, cind in ^rcuri 
cu oi, cind in lanurile manoase ale Baraganului sau pe dea- 
lurile cu vii. Urmind ciclurile vitale ale naturii pescarii, plu- 
garii, ciobanii, vremuiesc in pace linij^te. La ceasul de grea 
cumpana, la chemarea buciumelor, se ridica to^i ca unul sa-i^i 
apere glia stramoj^easca. gli^ inseamna galbenul spicelor, 
mana cirezilor, lina turmelor, faguri de miere, aurul mun^i- 
lor §i riurilor, straie, marame, ii, borangicuri, vilnice ,,maies- 
trite de miinile zinelor“. Oamenii slo’bozi, „tari §i dirji ca 
piatra“ traiesc intr-o deplina comuniune cu natura, legile cos- 
mosului sint ^i legile lor. Ciobanul cunoaj^te rostul vremii 
dupa rotirea astrilor cintecul pas^ilor. Mama lasa sa curga 
laptele pentru J^arpele ocrotitor al casei. Irina invoca patetic 
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parriintul sfint al tarii, apele lui purificatoare sa-i spele vina 
si .pacatul trufiei. 

Ochiul cu virtuti apotropaice vegheaza la bunul mers al 
lucrurilor, prin el se aleg dreptatea de nedreptate, cinstea de 
necinste, binele de rau. In apele lui limpezi se citeste adeva- 
rul §i in fiecare an de Rusalii norodul se aduna sa -1 priveasca, 
O data pierdut se produce un dezechilibru al intregii exis¬ 
tence, oastea e infrinta, bintuie seceta, visteria e secatuita. 
„De cind ochiul fericit al stramo^ilor nu se mai roteste ocro- 
titor, mediteaza cu amaraciune stolnicul Stavar, toate merg 
rau. HoMele raze§ilor au fost napMite de buruieni. Pastravii 
s-au intors pe spate in hele§teie, seceta a crapat brazidele. 
Du^manii pindesc porCile t^rii si dinspre miazazi si dinspre 
miazanoapte/^ 

Hora are §i ea tainice legaturi cu scurgerea timpului. 
Dupa rotirea ei se rotesc toate pe pamint. Uneori ,,e lene§a 
ca rotirea mustului in teasc‘\ alteori patima§a ,^ca bataia va- 
lurilor in Carm“. Hora intrerupta, timpul incremene^te in loc. 
De-i noapte zorii nu se mai arata, de-i ziua ciobanii nu naai vM 
rasaritul luceafarului, de-i furtuna apele ameninta sa inece 
lumea. 

Piesele prelucreaza, pe noi coordonate, vechi mituri fol- 
clorice cu semnifieaCii adinc intrate in istoria spirituals a 
poporului nostru. Transfigurate artistic faptele sint scoase din 
datele timpului imediat, imbinindu-se concretul cu generali- 
tatea §i permanenCa. In sugestive stampe de epoca se suge- 
reaza contururile unei ample fresce medievale im,pregnata de 
mit §i legends. IntunecatS §i singeroasS in Optum §i Ochiul, 
cu intrigi de curte, comploturi, trSdSri, crime, sau cu deschi- 
deri luminoase in Pribeaga §i Hora domnitelor. Se investi- 
gheaza medii §i categorii sociale §i profesii extrem de va¬ 
riate : sfetnici, tirgoveCi, cSlugSri, mSicute, judecatori, osta^i, 
hangii, aventurieri, lefegii, cSrturari, vraci, me§te§ugari, cio- 
bani, pescari, plugari. AcCiunea se petrece in palate, iatacuri, 
temniCe, hanuri, mSnastiri, conace, colibe, in codrii de^i sau 
la rSscruce de druimuri. Se descriu obiceiuri, somptuoase ve^- 
minte voievo'diale sau simtple straie t^rSnec^ti. Totul cu gust, 
cu preferinCS pentru arta detaliului, pitoresc ^i culoare. 

Periplu intreprins de domniCa Irina din Bizant-ul strSjuit 
de chipre^i in mitica Vlahie determina §i structura mozaioatS 
a piesei. Aventurosul baroc se imbinS cu grotescul medieval 
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!§i lirismul romantic, ac^iunea avanseaza in ritmuri lente §i 
largi desfa^iarari poematice. Atmosfera de .basm straluci- 
toare feerie devine densa grava pentru ca happy-end-ul 
implioe din nou natura basmului. 

Mai simpla unitara, cu scene me§te§ugit compuse, Hora 
domnitelor amintei^te tragediile de destin. Fundalului sonor 
cu implicatii simbolice, vijelia de afara, concordind cu fra- 
mintarea eroilor, i se adauga §i pa^ii ritmati ai horei in un- 
duiri line sau frenetice desfa§urari : 

Napraznica horS 
lene^a horS, 

Cind joasa, cind-naltS, 

Se las3, se salts. 

Mai incarcata baroca, Ochiul suprapune faptul istoric 
pe elementul fantastic, oferind un nuantat studiu de psiho- 
logie si morala. Inegal tensionate piesele se remarca prin 
poezia autentdca for^a dramatics dublate de replica cu va- 
lori metaforice. 

Un important proces de mitizare cunosc §i personajele 
istorice, fictiunea mitica situata la grani^ dintre real §i fan¬ 
tastic le ridica la valoarea de simbol permanent. Transgresa- 
rea personajelor din datul strict al istoriei in cel al mitului, 
dimensionarea lor pe coordonatele supraumanului §i suprana- 
turalului este o dispozitie a naturii umane. Intereseaza nu 
atit automitizarea pe care o impun, prin for^, unele perso- 
nalitati ca de pilda Caligula sau Domi^an, ci mitizarea, aura 
de mister cu care masele invaluie personalitati de exceptie. 
Numero^i domni romani, $tefan, Mihai sau intrat in 

legends. Haiducul, ca exponent al luptei pentru libertate, a 
devenit un mit. 

Un mit este §i Avram lancu, crai^orul motilor din care 
Lucian Blaga face eroul central al piesei sale, dezvoltind o 
veche eroding popularS, mitul folcloric al pasSrii fSrS odihnS 
transformatS in om, pentru ca apoi sa se intrupeze din nou 
in pasSre. Faptele relatate in piesa lui Blaga Avram lancu ^ 


^ Lucian Blaga, Avram lancu, dramS in 10 tablouri, in Opera 
dramatied, vol. II, Ed. Dacia Traiana, Sibiu, 1942. 
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tin de cea mai stricta realitate, dar si de legenda, obtinindu-se 
0 osmoza .perfecta intre mit §i istorie. „Am voit, scria Lu¬ 
cian Blaga, sa fac din Avram lancu un personaj tragic. Tra- 
gedia m-a interesat in primul rind, si nu instinctele noastre 
patriotice. De aceea „istoria‘‘ am ridicat-o, pe cit am putut, 
pe planul legendei ^i al baladei, si al povestii, M-am ferit 
de prea multe abuzuri istorice. N-am voit deloc sa scriu o 
dram^ istorica (...)• Sa raminem in spa^iul §i in timpul le- 
gendei^^ ® 

Piesa are o constructie rotunda, incepe si se termina in 
mit. Intre prologul §i epilogul piesei, realizate in plan mitic, 
se desfa^oara evenimente istorice reale. In prolog se produce 
miracolul : din pasarea maiastra care vegheaza de veacuri 
destinul mo^ilor se intrupeaza lancu. Miracolul are loc sub 
privirea atenta a Mumei padurii — Muma motilor. Blaga 
rastoarna tradi^ia folclorica facind dintr-un personaj demo¬ 
nic, propriu basmelor, o sfinta ocrotitoare a neamului : 
„Sfinta cu zbircituri §i cu noduri ca salcia batrina — cum 
spune lancu — paznica lemnului, sfinta ciuberelor, norocul 
motilor, de la ea avem noi tot ce avem : eu fluierul, voi ce- 
tlna si frunza verde, iar noi impreuna — toate biruintele 
Prezenta acestui personaj §i melamorfoza pasarii situeaza 
faptul istorie in mit si mister. Baba pare, in incremenirea ei, 
o s tinea care cu anna in min a paze^te pasarea maiastra. Ea 
crede cu putere neclintita ca pasarea „noaptea vede tate ste- 
lele §i ziua tat Ardealul“, ca „dumneaei n-are somn nicio- 
data‘* vinit amu si ne-a izbavi^^ Si Motului ii apare 

„mare ^i nemiscata ca o troita^\ ^cu ochli tinta la furtunile 
din imparatie^^ §i i se inchina pina la pamint. Dintr-o data, 
sub ochii uimHi ai batrinei, ai motului si ai celor trei mun- 
tarite care clnta laitmotivul — ,,In padure / Toate pasarile 
dorm / Numai una n-are somn / Cata sa se faca ,,de 

dincolo do stincarie^- se ive^te un tinar inalt cu ochii albas- 
tri. „E 1 sare pe drum, de la mare-nal^ime, de pe stinca^^ Apa- 
rHia lui Avram lancu e invaluita in mister. Cind baba cauta 
pasarea — aceasta nu-i. Sa se fi transformat oare in mult 
a??teptatul crai^or ? lancu se doreste si este trup si suflet un 
locuitor al muntilor, un Mot „Motu’ fara nume“, capetenie 


® Lucian Blaga. Scrisori inedite de la Lucian Blaga cdtre Ion 
Chinezu, in Arges, 1968, 1. 
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aleasa peste norod prin votul gorunilor. El face cetate din 
muntii sm, cu motii cu popii de acolo, cu muntele si cu 
stinca. Contopirea cu natura e totala, povestea amara a mo- 
tilor e scrisa pe stinci ^i pe maguri : „Uite magurile, ii spune 
lancu locotenentului. Fac inaltimile nunta cu ceruL Acolo 
dupa cele din urma muchi stau la pinda motii cu infrigurare, 
arhangheli — cu mamaliga in traista si cu opincile-n pietris 
de aur/‘ 

Ca j^i pentru alesul Noe, pentru Crai^orul motilor natura 
isi dezvaluie tainele, pamintul pierde opacitatea §i devine 
straveziu. Fiul zareste maica sub glie : „E inca tot tinara, 
ca atunci cind a trecut dincolo. De zece ani sta ai^a nemis- 
cata, cu mina >pe piept, parca asculta (...)• Vad tata, vad sub 
glie pe Muma, ca floarea de macies la obraz!“ lancu risi- 
pei^te aura legendara cu care-1 invaluie motii lui, deschide 
legendele ca pe un mormint, sa iasa din ele „capitanul cel 
viu‘‘, luptatorul cel dirz : „...eu sint din Vidra de Sus §i am 
avut mama, mama cu meserie de mama, mama cumsecade. 
Tata traiei^te inca, tot in Vidra. $i cind se gindeste la mine, 
si-aduna lacrimile in naframa, cum aduna popa faramiturile 
de prescura“. Dar norodul crede cu sfintenie in legenda lui 
lancu. Intrebat de lancu daca seamana a vultur, Ilie raspunde 
hotarit „sameni“. La nici 25 de ani eroul de la Vidra a intrat 
m legenda. 

Finalul poarta din nou aroma mitului. Peisajul este ace- 
la§i munte paduratic din prolog, dar zece ani mai tirziu. 
Eroul romanilor, „a§chia de fulger“ de odinioara, cu sufletul 
risipit si mintea ratacita se identified acum el insusi cu le¬ 
genda pasarii maiastre : „Aici am fost pasare si m-am facut 
om. Acum ma due in padure — ma due in padure — sa ma 
schimb... Muma padurii, muma noastra, acum ma fac iar 
pasare, acum ma fac pasare“. 

Daca in prolog mitul crea mai mult un fior poetic, in 
final fiorului poetic i se alatura cel uman, provocat de tra¬ 
gic L Tragicul este luminos : lancu cade cu convingerea ca 
^upta lui o vor continua altii „peste zece ani, peste douazeci 
de ani, peste o suta de ani^‘, ,,cu sutele, cu miile, cu miile de 
mii“ vor dura „imparatia noastra“. 


” Ion Breazu, Mit istorie, in Stiidii de literaturd romdna .ji 
<'om'paratd, vol. II, Cluj, 1973, p. 280. 
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Nu intotdeauna istoria §i-a inscris urmele in documente 
si sigilii. Atunci cind faptele au ratnas invaluite in oeata 
amintirii, in locul istoriei vorbesc miturile, in graiul seonne- 
lor incrustate ipe por^ile caselor, in armonia culorilor de pe 
icoanele pe sticla sau de pe pere^ii bisericilor, in ^atura m.e§- 
te§ugita a catrin^elor §i a scoartelor, in frumusef^ea netulbu- 
rata a doinelor a legendelor noastre. 

„Nu sint realita^i numai cladirile de piatra peticile de 
hirtie — spunea Mihail Sadoveanu —, mitul pastreaza eter- 
nita^ii lamura sufletului generatiilor. Ceea ce au crezut ba- 
trinii §1 ceea ce vor crede copiii no§tri, desfatati de vis, e un 
adevar pe care nu-1 vor putea inlatura oamenii prea serio^i. 
Nici un argument nu poate sta mai presus de o frumuseta/^ ^ 


3 . MIT FOLCLOR 


a) ClNTECUL MIOAREI 

Interesul accentual pentru folclor este o manifestare spe- 
cifica romantismului. Thomas Percy, J« G. Herder, Amim 

V' 

Brentano, Vuk Karadzic, Kirsa Danilov, Ch. Fauriel, Vasile 
Alecsandri §i Alecu Russo fundamenteaza cunoa§terea poeziei 
populare drept „floarea cea mai frumoasa a particularita-tilor 
unui po-por*‘. „Mitul propriului singe^^ — folclorul, cum 1 -a 
definit Ion Pillat, „comoara tot pierduta §i mereu regasita a 
viersului popular^^, a constituit substan^a intima a intregii 
noastre literaturi §i a dat „o noua indrumare §i un sens nou 
poeziei romane§ti“. ^ Mitologia noastra se inal^a pe vechi mi- 
luri folclorice reluate fara incetare de la romantici la expre- 
sioni§ti, de la neo-clasici, la simboli^ti. Exotismul romanti- 
cilor a sondat aci veehi credin^e populare §i uitate practici 
magice, in timp ce expresionismul a fost atras de acel arhe 
primordial, de gustul pentru arhaic §i originar. 


® Mihail Sadoveanu, Viafa lui !$te{an cel Mare, in Opere, vol. XII, 
E.S.P.L.A., Bucure^ti, 1957, p. 231. 

^ Ion Pillat, Tradifie Uteraturd, Buc., Casa ^coalelor, 1943 

p. 29. 
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Un motiv falcloric devine motiv poetic autentic nu- 
mai atunci cind este transfigurat in substanta unei scrieri, 
integral in structura organica a unei opere. Altfel ramine o 
simpla imitatie, uneori realizata cu talent, prin mimarea for- 
mala a versului popular sau prelucrarea schemelor exteri- 
oare ale acestuia. ^ Un singur exemplu : V. Alecsandri prin 
Baba Cloanta, Strigoiul, Crai nou realizeaza creatii culte dupa 
modelul folcloric, in timp ce poeziile lui L. Blaga sint creatii 
originale in stil folcloric. „Cultura majora, predza in acest 
sens autorul Poemelor luminii, nu repeta cultura minora, ci 
o sublimeaza, nu o mare^te in chip mecanic §i virtuoz, ci o 
inonumentalizeaza (...). Nu prin imitarea cu orice pret a crea- 
tioi populare vom face saltul de atitea ori incercat, intr-o 
cultura majora. Apropiindu-ne de cultura populara trebuie sa 
ne insuflefim mai miult de elanul ei stilistic interior, viu 
activ, decit in intruchipari ca atare. ^ „Fonidul mioritic pe 
care-1 purtam in singe“, dupa propria-i marturisire, 1-a in- 
dreptat irevocabil spre poezia populara. Mitologia autohtona 
ii oferea minunate izvoare .pe care le-a prelucrat intr-o ma- 
niera personala, fuzionind tradifionalismul cu modernitatea 
de stil expresionist. ^ 

Fondului mitic romanesc ii apar^in trei din motivele fol- 
clorioe care §i-au gasit o transpunere poetica remarcabila §i 
in dramaturgic : Soarele §i Luna, Fat-Frumos §i Me^terul Ma- 
nole. In schimb Miorita, capodopera creafiei populare, „cea 
mai frumoasa epopee ps^toreasca din lume^, cum o considera 
Alecu Russo, nu a avut dedt un ecou sarac ^i tirziu in li- 
teratura dramatica. Explicafiile trebuie sa le cautam in ar- 
monia unui model care, prin uimitoarea perfec^iune artistica 
§i simplitatea intrigii de o marefie §i gravitate proprie doar 
tragediei grecei^ti, ramine unic ^i inimitabil. ^ In plus, farme- 
cul inefabil ce se degaja din dialogul ciobanului cu oifa naz- 
dravana, transcris in limbaj djramatic, ca un posibil dialog 


2 T. Vargolici, Romantism, Preluarea folclorului ca tematica si 
forma de expresie, in Temelii folclorice orizont european in liter a- 
tura romdndf Ed, Acad. R.S.R., Buc., 1971, p. 157. 

^ Lucian Blaga, Elogiul satului romanesc in voL Isvoade^ Ed. 
Minerva, 1972, p. 43. 

^ Melania LivadS, Inifiere in poezia lui L, Blaga^ Ed. Cartea 
Romaneasca, 1974, p. 104. 
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intre personaje reale, isi pierde si candoarea puterea de 
emotionare. 

Itinerariul mitului mioritic, de la forma ini^iala de co- 
lind la variantele balade^ti ale lui Vasile Alecsandri, Ov. Den- 
susianu, Gr. Tocilescu, G. Dem. Teodorescu, a cunoscut un 
dublu proces. De esentializare, de relevare a valorilor etern 
umane, dar §i de amplificare, de accentuare a motivatiilor 
psihologice ale eroului in fa^a mortii. Atunci cind semnifica- 
tiile ceremoniale ritualice s-au estompat, pe schema ini^iala 
a colindei s-au suprapus motivele intrinsece baladei : conflic- 
tul dintre ciobani, dezvaluirea complotului, testamentul cio- 
banului, episodul mMcutei batrine, dinamizindu-se in acest 
fel actiunea. Daca in colind finalul apare apoteotic, in balada 
capata rezonan^e tragice cu implicatii cosmice. Moartea cio- 
banului se transforma intr-o ceremonie nup'tiala, intr-o „li- 
turghie cosmica‘S cum o nume^te Mircea Eliade, intreaga na- 
tura participa la nunta-moarte a tinarului „nelumit‘^ Ale- 
goria panteista nunta-moarte se inscrie ca un reflex al „ne- 
muririi dacice“. 

A§a cum men^ionam, mitul mioritic este pu^in prezent in 
dramaturgic. Adrian Maniu il investigheaza cu comprehensiune 
in proiectul unei grandioase piese de teatru intitulata Pdsto- 
ml, Liantul celor trei motive folclorice pe care urma sa se 
construiasca drama Miorita, Legenda lui Bucur, Legenda Vir~ 
jului cu Dor trebuia sa -1 realizeze Pastorul, personaj complex 
imbinind intelepciunea ciobanului mioritic, forta intemeieto- 
rului de ob§te, a descalecatorului §i darul poetic al legenda- 
rului trac Orfeu. ^ Din pacate, dupa ce a schitat cele trei acte 
ale piesei §i a seris citeva scene din actul intii, cladit pe 
schema Mioritei nu a mai revenit asupra proiectului. 

Ceea ce reu§e§te sa transmits Valeriu Anania prin poe- 
mul sau dramatic Miorita ^ este boga^ia de gindire §i simtire 
a poporului nostru, int^lepciunea lui milenara despre via^a 
si moarte, trecerea in nefiint-a fiind infeleasa ca o senina in- 
tegrare in natura, un fenomen tot atit de obi^nuit ca succe- 

^ Mihail lordache, Op. cit., p. 165. 

® Valeriu Anania, Miorifa, in vol. cit. 
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siunea anotimpurilor sau mersul aj^trilor. Asemenea cio- 
banul mioritic MoLdan nu se teme de moarte, cum nu se teme 
„de ce e firesc sa fie“ : 

Doar faptura care-i vie 
Moare. Mama, moarte nu-i 
Pentru om, decit de-1 sui 
Mai intii in viata. Cind 
M-ai nascut cu greu, gemind, 

M-ai dat lumii sa ma poarte 
$i spre viata si spre moarte. 

Pentru a-i^i intimpina cum se cuvine Craiasa, ^^din dunga 
gropii“, batrinul baci Novae, tatal lui Moldan, i§i croie§te, 
pe masura din timp, casa din patru sdnduri de gorun. 
Tragicul se convertej^te in comic, confruntarea cu mireasa cu 
coasa se transfonna in gluma si hirjoana de copii : 

Fugi, baiete, 

L.a parete, 

Ca te cata 
Mindra fata, 

Cu cosite 
Cam pestrite, 

Cu sprincene 
Buruiene, 

Ochi bubo^i 
Si gauno^i, 

Cu obrazul 
Cum e prazul 
$i cu buze 
MStauze 

Pe gurita care ciupe, 

SS dai mult sa nu te pupe, 

Un inel 
Si-un cercel, 

Mindruleano, so pe el ! 

Finalul piesei comunica un tragic luminos. Moldan e omo- 

rit dar, prin mugurii ce prind sa rodeasca in fiinta Mioarei, se 

realizeaza dialectica neintrerupta a \detii succesiunea ge- 

neratiilor. 

» 
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Specificul spiritual romanesc i§i gase^te o deplina con- 
cretizare prin apelul la zestrea fololorica : fetele descinta 
noaptea .pe luna, in numele dragostei sau blesteama, invo- 
cind-o pe „Matraguna, doamna mare / st'apina pe ursitoare‘‘. 
Horele se invirtesc vesel, vomiceii deschid alaiul de nunta, 
iar Moldan o pe^ej^te pe Mioara ca in eelebrele ora^ii. La 
praznic, in jocul flacarilor, se ive^te chipul de aixiagire al 
celor du§i. Bocetul „maicutei batrine“ la moartea lui Moldan 
aminte^te barbatia dacica : 

Bucura-te, cel ce mori 
Cu vecia-n sub^iori ! 

Bucura-te, radacina 
Care biriii in lumina ! 

Bucura-te, dulce fiu ! 

Bucura-te cintec viu ! 

Ceea ce ii reu§e§te mai pu^in autorului este insa^i struc- 
tura piesei incarcata cu scene nesemnificative §i complicate 
intrigi sentimentale. Personajele nu au intotdeauna consis¬ 
tent dramatica, ac^iunile unora dintre ele sint insuficient 
argumentate sau integrate in trama propriu-zisa. Locul Mio- 
ri^ei il ia „a muntilor crmasa“, „o stea crescuta-n cre^tete de 
tannuri“, cu trupul „lu]er de rasura**, obrajii ^paji^ti cu 
aglici“, gura vad „de piriia§ cu salbe‘‘, dar „bolnavicioasa“. 
Tinara ciob^it inro^^te patetic albiil naframei cu tusea ei 
seaca. Pe linie vitalista, fata se vindeca prin puterea iubirii 
lui Moldan §i puterea naturala a tinere^ii. Fat de versiunea 
lui Alecsandri unde moartea p&torului era ipotetica §i fina- 
lul dfeschis, in varianta lui G. Dem. Teodorescu omorul se in- 
faptuie^te de catre dorojani : „vorba nu sfir^ea / dorojani ve- 
nea / §i se repezea / §i mi-1 rapunea“. In plus, intilnim ^i 
motivul iubirii .p^torului pentru „o mindra fetiia / cu nea- 
gra cosit“. Din necesita^i dramatice, un conflict mai amplu, 
cu numeroase peripe^ii, V. Anania a introdus §i motivul iu¬ 
birii, tratat insa melt^ramatic §i cel al omorului infaptuit in 
numele invidiei de catre Lavru „herete, tifnos §i pizmaret dar 
§i pasional — dragostea lui Vrincu pentru Mioara. Simplita- 
tea de cristal a balariei risca sa se converteascS intr-o anec- 
dotica dium^, cu accente de melodrama. Piesa se salveaza de 
platitudinea intrigii prin inariparea verbultii poetic, care re¬ 
face acordurile baladfei in mlMieri §i rezonant noi : 
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Mama, de ce stringi 
Viscole-ntre pleoape ?... 

Vino mai aproape, 

Maicu^S batrina 
Cu briul de lina ! 

Vezi cum mi se-arata 
Nunta ne-nserata... 

Azi pe la-nnoptat, 

Tu vei fi aflat 
CS m-am cununat 
Cli-o mindra craiasa 
A lumii mireasa 
CS la nunta mea 
A cazut o stea... 

Dramaturgul „stapine§te limba magistral si maiestriile lui, 
scria Tudor Arghezi, cresc inalt, sporite de un talent desfa- 
§urat in sus.“ 

Daca la Valeriu Anania stravechiul mit pas tor esc ii^i si- 
tua ac^iunea „cindva, demult, undeva in Carpati“, la Euse- 
biu Camilar se istoricizeaza, iese din grani^ele timpului ne- 
definit pentru a se fixa riguros in realitate. Actiunea tra- 
gediei in 5 acte Ndluca ® se petrece in anul 1726 in Mun^ii 
Vrancei, largindu-se ulterior §i sfera temponala cea spa- 
tiala. Maria, solia oierului Constantin Moldovan, in zbuciu- 
matul §i dramaticul drum pentru a-1 urmSri prinde pe 
ucigaj§ trece, naluca a razbunarii, ^i prin $cheii Bra^ovului, 
^i prin cetatea de scaun a 'farii Romane^ti, §i prin muntii 
Cimpulungului. Intinsa arie geografica ii permite autorului 
un periplu prin locuri §i medii diferite, realizind un inedit 
tablou de epoca. CSlugSri, negutatori de vite $i vinzatori de 
psaltiri, oieri, lautari, razboinid, capete incoronate sau os- 
ta§i de rind, maicute, cohorte de neferici^i atin^i de varsatul 
negru dau contur intunecatei fresce medievale din vremea 
lui Radu Mihnea Voda. Tabloul se amplifica prin invazia ta- 
tarilor §i a turcilor, potenlindu-se eroismul ^i puterea de 
jertfa a kipt^torilor romani. 


’ Tudor Arghezi, Predoslavie la voL cit. 

* Eusebiu Camilar, Naluca^ tragedie in 5 acte, text dactilografiat, 
Biblioteca Teatrului National — Bucure^ti. 
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Ambianta romantica si atmosfera sumbra definesc piesa 
inca din prima scena. Pe fundalul unei scene agitata de fur- 
tuna si dangatul clopotelor, linga un proaspat mormint, r-e 
zaresc, la lumina fulgerelor, siluetele protagonistilor : Paisie, 
feudalul ardelean si Alexe, stapinul Vrancei. Ca §i Cain, Pai- 
sie a ucis, dominat de hybris-ul averii, iar Alexe i-a devenit 
complice sfisiat de patima pentru frumoasa sotie a baciului 
moldovean. Natura intreaga se asociaza durerii femeii : cii- 
nii „urla ca la sfirsitul lumii“, oitele pling „cu glasuri ome- 
nesti“, iar o „mioara alba“, „cu trifoias §i panusi^a moale‘‘ ii 
arata drumul spre muntii Vrancei unde zace Constantin. Vi- 
novatii sint de la inceput dezvaluiti, emofia izvoraste nu din 
suspans-ul descoperirii si pedepsirii faptasilor, ci din analiza 
psihologiilor si a caracterelor. Maria se individualizeaza prin 
dirzenie §i neinduplecata voin^a, Paisie ramine egal cu sine 
insusi prin la^itate §i lacomie, Deschizind perspective mitu- 
lui mioritic, spre istorie §i peisajul realist, piesa lui Eusebiu 
Camilar introduce noi accente §i reflexii despre prietenie, 
tradare, dragoste, ura, instabilitatea puterii. Se eludeaza insa 
latura meditativ-filozofica, acea splendida in^elegere a rapor- 
tului via^a-moarte proprie baladei. In desfa^urari epopeice 
si tonalitafi romantice piesa abuzeaza de secvenfe §i perso- 
naje numeroase, de lungimi si amanunte nesemnificative. Ver- 
sul, cizelat cu grija, incheie, in maniera shakespeariana, tra- 
gedia : 

Cit o sa fie pe pamint durere, 

Pe munti pe cimpii va dainui 
Aceasta fioroasa intimplare... 

Iar intr-o zi va deveni legenda, 

Vor povesti ciobanii de la focuri 
Cum 1-au rapus pe mindrul Constantin 
Un ungurean hapsin un vrincean 
In munti departe, pe-un picior de plai... 

Vasile Rebreanu §i Mircea Zaciu® rescriu mitul mioritic 
Pe fundalul uniiia din cele mai importante evenimente din 
viafa poporuluL nostru — dramaticele eroicele zile ale lui 


* V. Rebreanu, M. Zaciu. Pe-o gurd de roi, balada dramatica 
in doua par^i, in Sechestrul — trei piese de teatru, Ed. Dacia, Cluj, 
1972. 
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23 August. Milul i§i amplifica intelesurile etice cu noi valori 
sociale si politice. La marginea unui sat de munte, situat un- 
deva in Carpati, intr-un peisaj cu lumini de balada, se pro- 
iecteaza lupta indirjita a unui grup de partizani impotriva 
fasci§tilor. Ion, comunist incercat, aminte^te de ciobanul mio- 
ritic. Oarba e „maicuta batrina^^, Repedea si Hontu „sfimarii‘‘, 
proprietarii muntelui §i ai padurii, sint Vrincean ^i Ungurean. 
iar Mioara ia locul oitei nazd’ravane. 

Satul traie^te cu infrigurare evenimentele tragice ale pre- 
zentului, fara a ie§i din rosturile lui de veacuri. Oamenii se afla 
intr-o comuniune tainica cu cosmosul. La na^terea lui Ion, 
isi aminte^te Oarba, „vremea a stat in loc^S stelele ^i luna au 
coborit ele de-asupra casei ^i la scincetul copilului s-au ri- 
dicat pe cer „cu una mai mult‘^ Ursitoarele i-au impletit 
„cununa de sinziene^^. Sufletele mortilor cazu^i departe de 
casa cutreiera inghetate in cautarea unui mormint. Urii oa- 
menilor i se alatura ura ascunsa in colbul drumului, in mes- 
teceni, in fagi, in desi^ul cu cerbi, in cununa fetelor. Dorinta 
apriga de a scapa de fasci^ti se realizeaza cu arma in mina, 
dar §i cu puterea descintecului : 

„Sa pieie. Sa raspieie. Ca spuma de mare. Ca roua de 
soare. Nu le ramiie de leac nici cit un fir de mac in patru 
despicat §i-n mare aruncat.“ 

Ca §i in cazul lui Moldan, Ion moare impu^cat mi§ele§te 
pe la spate, dar moartej^nu este o intruchipare a fatalitatii^ 
ci un simbol al luptei cu timpul cu destinul istoric. Ion m- 
telege semnificatia sfir^itului ciobanului mioritic dintr-o noua 
perspectiva etica, a daruirii pentru semeni : „Moartea lui nu 
era o acceptare, ci o sfidare a mortii... Poate ca se sacrifica 
pentru ceva... Murind el nu s-a gindit la sine... ca el n-o sa 
sa mai fie... Se gindea la muntii inalti, la paduri §i la oa- 
meni. Murea pentru ca frumusetea lor sa fie salvata... §tia ca 
frumusetea lumii o sa razbune crima...“ Iar el, urma^ul peste 
veacuri al pastorului, ij^i accepta moartea pentru triumful 
adevarului al libertatii. 

Piesa, remarcabila prin lumina inedita pe care o pro- 
iecteaza asupra niitului, este strabatuta de un remarcabil su- 
flu poetic §i dramatic. Faptul se datorei^te in buna masura 
interventiilor corului, un comentator asemenea celui antic, 
creator de atmosfera tragica, ipostaziat in interventiile fe- 
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meilor, barbatilor, batrinilor. Interogatia finala a Ooarbei re¬ 
face in armonii noi episodul maicutei batrine : „Ion... Un- 
de-i Ion ?... L-ati vazut ?... Nu l-a^i cunoscut ? Unde s-a dus... 
Ca holdele-s coapte... viile-s coapte... Cine mi 1-a luat ?... 
Cine 1-a vazut ?... Nu l-a^i cunoscut ?“ Carentele se datoreaza 
stufozitatii intrigii, complicata prin scene inutile in economia 
piesei : dragostea echivoca a Ulianei, violarea Mioarei, cruzi- 
mea nejustificata a nemtilor, precum §i unor personaje sche- 
matice, neconvingatoare. Suflul poetic §i eroic al lucrarii, va- 
lorile ei dramatice metaforice apar din aceasta cauza sen- 
sibil diminuate. 

Balada tragica Dansul uritilor de Vasile Nicorovici i§i 
trage seva din Boltagul sadovenian. Ca §i Vitoria Lipan, Fe- 
meia platinata (neinspirat nume !), insotita de mezinul 
Teofil, reconstituie itinerariul mor^ii fiului ei cel mare, ac- 
torul Petru Bozianu descopera vinovatii prezumtivi §i reali. 
Cadrului natural din balada i se substituie un platou de fil- 
mare, intr-un exces de butaforie, cu mult plastic, zgomote 
§i lumini. O mixtura de real §i trucat, de autentic §i contra- 
facut. Nu intimplator filmul se nume^te Nunta alba, aluzie 
directa la nunta alegorica, iar cauza mor^ii e saltul in gol, 
„intre cer §1 pamint“, „in plin soare^, pe care a fost obligat 
sa-1 faca Petru. Aidoma ciobanului mioritic el nu a putut sa 
abdice din fata datoriei §i cu deplina lini^te §i st^pinire de 
sine a opus complotului celor trei cascadori, mediocri, tica- 
lo§i §i uriti, fapta sa. Cu intuHia sigura a mamei, Femeia des¬ 
copera adevaratul vinovat de moartea fiului. Replica ei fi¬ 
nala e rostita grav §i inexorabil : ^Grigore, i se adreseaza ea 
regizorului Vizanti, te acuz de omor cu premeditare“. Mobilul 
crimei, ca in vechiul mit al fra^ilor du§mani, il constituie in- 
vidia, ura mocnita „strinsa ani §i ani de zile“ pentru talent, 
frumusete, generozitate. Construita dupa tehnica suspans-ului 
piesei ii lipse^te un crescendo dramatic. Supraaglomerarea 
planurilor atenueaza tensiunea conflictuala necesara §i duce 
la ‘O prolixitate a actiunii §i personajelor. Se realizeaza in 
schimb un subtil transfer de la realitate la mit, prin viersul 
taraganat al fluierarului, cu care incepe §i se termina piesa, 


Vasile Nicorovici, DansxU urifilor, balada tragica, Teatrul, 2, 

1974. 
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conferindu-i o construc^ie rotunda prin „alaiul caprei“, 
,,dezlantuire a unor for^e ale naturii primordiale“. 

Daca reluarea Mioritei, prin ceea ce Levi-Strauss numea 
structura mitului, adica cod-armatura-mesaj, se face doar in 
piesele mentionate, in schimb valorile atitudinale emotio- 
nale pe care motivul le implica isi iradiaza luminile asupra 
literaturii noastre dramatice. Credem ca mai ales aici tre- 
buie cautata afirmatia lui G, Calinescu, conform careia 
mitul mioritic este un mit fundamental al culturii romane^ti. 
Omenia, echilibrul deplina stapinire de sine a poporului 
nostru, pozifia inteleapta fata de natura, munca, viata §i 
moarte sint elemente intrinsece „cintecului Mioarei^^ 'J’inind 
seama de aceste determinante esenfiale, Lucian Blaga defi- 
nea matricea spirituala a neamului nostru, specificul culturii 
noastre tocmai prin ^spatiul mioritic^. Omenia, acea lege 
stramo^easca a romanilor, ii este proprie §i baciului moldo^ 
vean, el intelege totul intr-o dialectica profunda, nascuta din 
bun-simt, luciditate §i spirit de raspundere. Sub semnul ome- 
niei se afla intreaga noastra dramaturgie, de inspiratie mi- 
tica, in numele ei actioneaza Oedip-ul lui George Enescu sau 
cel al lui Radu Stanca, Prometeul lui Victor Eftimiu, Me§- 
terul Manole al lui Blaga. 

Ciobanul mioritic, urma§ al unui neam de pastori §i agri- 
cultori, a cunoscut nemijlocit natura, a intrat intr-un dialog 
neintrerupt cu tot ce-1 inconjoara : sfatuindu-se cu oita naz- 
dravana, asociindu-^i a^trii, brazii §i munfil la nunta sa ale- 
gorica. Omul in piesele lui Adrian Maniu, Vasile Voiculescu, 
Lucian Blaga se afla intr-o comuniune tainica cu cosmosul 
i^i, chiar daca in aceasta osmoza om-univers influenta expre- 
sionistS e evidenta, dominanta ramine influenta folclorica — 
integrarea organica in natura, in grandiosul cadru cosmic. 

Atitudinea in fata mortii demonstreaza lini^te, stapinire 
de sine, bSrbatie §i nu un sentiment de resemnare, idee sus- 
tinuta initial de Vasile Alecsandri §i preluata ulterior de unii 

Se ^tie ca ansamblul unei culturi nu poate fi redus. a^a cum 
facea Blaga, la un singur motiv, fSra o evidenta s&racire a creatiei 
populare ca, in plus, filozoful avea in vedere o categorie imuabil^, 
nedeterminatS istorice^te aplicabila nu unei realita^i concrete ci 
incon^tientului colectiv. 
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exegeti Nu „sentimentul singuratatii sufletului", „dorul 
dupa desfatarea tacuta a mormintului“, dupa „moartea pur- 
tatoare de har“ cum afirma Dan Botta sau „suferinta de- 
zinteresata^S cum credea Liviu Rusu caracterizeaza atitu- 
dinea eroului „ci o deplina stapinire de sine, luciditatea in 
aprecierea exacta a unei situatii concrete (superioritatea nu- 
merica a adversarului) respingerea ideii de fuga care ar 
fi implicat neindeplinirea obliga^iilor sociale. ‘In fata mortii, 
subliniaza Mircea Eliade, ciobanul „nu se lamenteaza, nu se 
abandoneaza disperarii^‘ ci transforma nenorocirea care-1 con- 
damna la moarte in nunta mioritica ,,triumfind astfel asupra 
propriei soarte^^ pentru a da o solutie „viguroasa originala 
brutalitatii incomprehensibile a unui destin tragic". Inte- 
legerea mortii ca un proces dialectic, ca o succesiune fireasca 
a generatiilor traverseaza dramaturgia noastra de la Mihai 
Eminescu la Marin Sorescu. 

Prezenta motivuliii mioritic in monumentala opera sado- 
veniana, in oratoriile lui Anatol Vieru §i Sigismund Toduta, 
ecourile lui in teatru demonstreaza pe plan artistic perenita- 
tea vitalitatea inepuizabila a filonului folcloric — genera¬ 
tor $i revitalizator al creatiei noastre culte. Se resimte insa 
necesitatea redimensionarii plenare a acestui nesecat izvor de 
inspiratie folclorica §i pe planul dramaturgiei, din perspectiva 
vremurilor pe care le traim. 


b) UNIVERS ASTRAL 

„Recititi, scria Lucian Blaga, legenda poetizata Soarele 
si luna §i veti gasi viziuni cu nimic inferioare celor mai ad- 
mirate din marile poeme ale omenirii, de la Divina Comedie 
pina la Faust:^^ Autoiail Discobolului i§i exprima stima pentru 


O ampla trecere in revista a interpretarilor baladei realizeaza 
Adrian Fochi in monumentala sa lucrare Mioripa, Tipologie, circulaiie, 
geneza, lexte. Ed. Academiei R.P.R., 1964. 

Dan Botta, Frumosul romdnesc, in Scrieri, vol. IV, p. 69. 

Liviu Rusu, Le sens de Vexisteizce dans la po^ie populaire 
roumaine, Paris, 1935, p. 118, 

13 Pavel Apostol, Trei meditafii asupra culturii^ Ed. Dacia, Cluj, 
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inalta vocatie creatoare a poporului pentru unul din cele 
mai frumoase si mai poetice dintre miturile sale cosmogonice. 

Numeroase variante folclorice, incepind cu cea a lui Va- 
sile Alecsandri infatiseaza dragostea nefericita a celor doi 
fra^i, blestema^i sa se urmareasca fara incetare pe bolta ce- 
reasca, fara a se intilni vreodata, deoarece prin iubirea lor 
vinovata au incalcat legile nescrise ale firii. Soarele, un fla- 
cau chipe§, cauta mireasa „noua ai, pe noua cai“, dar nimeni 
nu este atit de minunata ca sora lui Ileana Sinziana, ,,doamna 
florilor §i a garoafelor“. $i cum fata il refuza, fiind lucru 
nevazut sa se insoare „frate cu sora^^, insista pina cind e de 
acord, cu conditia sa inalte pod de arama peste Marea 
Neagra si la capatul lui o capela in care sa se cunune. lu- 
birea patima§a a Soarelui infaptuii^ete chiar §i imposibiluL 
Cind alaiul de nunta trece peste pod, Ileana se arunca in 
mare, se metamorfozeaza in mreana Dumnezeu o transforma 
in luna o ridica pe cer. lar de atunci cei doi se cauta fara 
incetare : 


Scare cind rasa re 
Luna intra-n mare 
Luna cind luceste 
Soarele-asfinte§te. 

Personificarea elementelor naturii, in special a soarelui 
§i a lunii, apare frecvent in folcloristica noastra, ai^trii fiind 
personaje esenfiale in riturile agrare, in basme, legende, des- 
cintece. La nunta-moarte a ciobanului mioritic „soarele 
luna‘‘ ii \m cununa, iar faclii ii sint stelele cerului. Fat-Fru- 
mos, eroul central al basmelor romanei^ti, poarta soarele in 
piept, luna in spate, luceferii pe umeri. Imparatul Ler, din 
basmele oltene§ti, asemenea legendarului grec Anilios, este ur- 
sit sa se schimbe in roua de va da ochi cu soarele. Intr-o 
veche legenda in locul miinilor, pe care Craciun i le taie so- 
tiei sale Craciunoaia, Fecioara Maria face sa-i creasca mira- 
culoase miini de aur, aidoma miinilor solare. Crei^tinismul in- 
vestei^te cu noi semnificafii miturile pagine. Pe stilpii de mor- 
minte din Sudul Dunarii sint sculptate embleme astrale : 


^ V. Alecsandri, Poesii populate ale romdnilor, Buc., 1866. 
Gr. Tocilescu, Materialuri folkloristice^ Buc., 1900, p. 13, N. Pascu- 
lescu, Literatura populard rofnaneascd, Buc., 1910, p. 182. 
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securea straveche, imagine funerara a soarelui, pusa in relatie 
cu fulgerul §i trasnetul sau coarnele de consacratie, substitute 
simbolice ale lunii. ^ Cocoijii de pe portile §i acoperi^urile ca- 
selor anunta ca la mezdeism, ivirea zorilor. Calul §i cala- 
re^ul, reprezentare figurata a zeului sirian, alaturi de celelalte 
simboluri solare — discul, rozeta, crucea frinta, cerul, rom- 
bul — constituie motive ornamentale esentiale in arta popu- 
lara romaneasca. 

Cultul solar divinizat aproape pe toate meridianele lumii 
cunoa§te, dupa parerea savantului Johann Jakob Bachofen, 
o aparitie relativ tirzie, inlocuind un cult anterior al fecun- 
ditatii dedicat Zeitei Pamintului, Magna Mater Daca in 
unele civilizatii ale Egiptului, Indiei, Orientului Mijlociu, Gre- 
ciei atinge treapta superioara prin formele antropomorfizate 
ale zeita^ilor Ra, Vi§nu, Mithra sau Apollo, in altele ramine 
la stadiul simbolurilor geometrice. Vasile Par van amintea de 
un stravechi cult al soarelui §i in Dacia : nobilii daci, ca §i 
Apusul Celtic sau Nordul germanic, credeau in zeul soarelui 
cu simbolurile lui cunoscute — discul, roata, barca, lebada. 
Marea importan^a a cultului solar la geto-daci o demon- 
streaza numeroasele descoperiri arheologice : cercul solar pe 
vasul de la Sarmizegetusa, fragmentele carului solar in mi- 
niatura de la Piatra Ro^ie, splendidul soare de andezit din 
incinta sacra a capitalei. Imagina^ia mito-poetica a poporului 
nostru a brodat pe marginea genezei soarelui §i a lunei una 
din cele mai izbutite din legendele sale etiologice. Motivul 
prezent §i la bulgari sub forma colindei §i a cintecului ba- 
trinesc „Casatoria soarelui cu frumoasa Grozdanca‘‘ nu mai 
are la baza incestul, ci este mai mult un basm despre tra- 
ditiile legate de Sf. Gheorghe ^i de nunta. ^ 

Transfigurat artistic in literatura culta motivul apare 
intr-un basm al lui Dimitrie Bolintineanu §i in cele ale lui 
Lazar ^aineanu. In poezia eminesciana Gemenii, Sarmis bles- 


^ Romulus Vulcanescu, Coloana Cerului, Ed. Academiei R.S.R., 
Buc., 1972, p. 184—185. 

^ Paul Petrescu, Imagini ale soarelui in arta populara, S.C.I.A., 
1, 1963, 

^ Gh. Vrabie, Balada populard romdnd, Ed. Academiei R.S.R., 
1966, p. 190. 
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tema soarele luna, oaspeti la nunta lui Brig-Bel a fru- 
moasei Tomiris : 

Blastam asupra-ti blinda cuvioasa luna ! 

De propriul tau frate sa te-ndrage§ti nebuna ! 

Un greu blestem apasa, de data aceasta, pe umerii lui 
Alean din Domnul de roua rodul dragostei incestuoase din- 
tre Doamna Luna §1 mindrul ei frate, cu care se cununase 
„intr-un apus de soare §i fac‘‘. Soarele il urinare§te pretutin- 
deni cu iubirea lui nestinsa de parinte §i sarutarea de fla- 
cara il ucide. Alean simbolizeaza condi^ia tragica a omului 
supus amenintarii neincetate a mortii, tragismul accentuin- 
du-se in cazul lui, deoarece moartea inseamna fiecare ince- 
put de zi, lumina, soarele, principiul armoniei universale. Ne- 
fericitul crm^or, „nascut din ochii plin^i de luna‘S i§i traie^te 
ultimele clipe atunci cind e obligat sa fie om intre oameni, 
domn peste tara §i norod §i nu doar hoinarul miezului de 
noapte. Visator §i melancolic, solitar §i meditativ aspira la o 
unica pasiune — iubirea absoluta. Ca ati^ia alti eroi ai lite- 
raturii populare i§i va uni soarta cu fiinta draga, sufletele lor 
contopite in eternitate vor fi „o singura stea“ peste zarile se- 
nine. Motivul „inlantuiti in moarte“ cunoa§te o noua transfi- 
gurare poetica printr-o ingenioasa transpunere in universul 
astral. Iubirea capata dimensiuni cosmice. 

Atmosfera de basm a piesei se implete^te cu simbolica 
lupta pentru libertate a primelor injghebari romanei^ti. In 
maniera romantica, lui Alean, printul intunericului §i al pa- 
sivitatii, i se opune Dionoru, prin^ul luminii §i al actiunilor 
energice, spre binele intregii ob§ti. Piesa, o feerie dramatica, 
urmeaza schema clasica a basmului, fara preocuparea pentru 
psihologii §i caractere. Eroii cu nume de basm — $iarpe, 
Taina, Alean, Moi^ulet, sint proiecta^i intr-o lume mitica, do- 
minata de un sentiment tulbure, de teama §i mister. Peisajul 
de munte, o a^ezare paraginita sau o grota sapata in piatra, 
acoperita de mu^chi, e luminat de luciul lunii „ca de var‘^ 
Dealtfel luna ^i stelele par a tine in paza lor destinele oame- 
nilor. Luna bate nebuna peste toate „varsindu-§i durerea ei 
intreaga^, buha i^i striga bocetul in noapte, iar coco^ii au 


® Zaharia Barsan, Domnul de roud, poem dramatic in 3 acte, in 
versuri, in Scrien, E.P.L., 1969. 
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amutit. Atmosfera crei^te in intensitate prin visul prevestitor 
de nenorociri al Tainei, intarit de viziunile lui Mosulet sau 
destainuirile Calugarului. Confruntarea dintre Alean si Dio- 
noru nu are insa suficienta forta dramatica nu reui^este sa 
angreneze personajele intr-un conflict inchegat unitar, ac- 
tiunea se disperseaza in planuri nesemnificative. O nota de 
delicat lirism duiosie, intretaiata de acorduri grave sau sen¬ 
timental comice atenueaza impresia de retorism vetust. 

Motivul cunoai^te o tratare inedita la G. Calinescu, care-1 
asociaza cu cel al capatarii calului nazdravan Tabloul in- 
fatii^eaza cu umor o suita de elemente proprii basmului : co- 
borirea pe celalalt tarim, slujirea Vijbabei, dragostea fiicei 
zgripturoaicei pentru Imparat i?i ajutorul dat de ea, alegerea 
calului rapciugos — calul cu 24 de inimi, furia babei vraji- 
toare care roade zidurile palatului, hora magica. In final ne 
a§teapta surpriza : Elin lana nu sint frate sora deoarece : 
„Vijbabele scot prunci din lindeni margele / Nu-i trebuinta 
anume sa doarma om cu ele‘‘. lar drept concluzie se im- 
pune imparateasca hotarire : 

Decit sa vaz copiii in racla. vai de ei. 

Sa-i cununam de vii cu popi si arhierei. 

Se remarca tonul persiflant, caracterul umoristic si ire- 
zistibilul dar al autorului de a face neai^teptate comice 
analogii cu literatura universala : pactul cu Vijbaba este ase- 
manator celui faustic, iar fata Vijbabei are cunoi^tinte despre 
Metamorfozele lui Ovidiu. Mitul, interpretat intr-o tonalitate 
parodica intr-o perspectiva de larg orizont cultural proprie 
rafinatului gust calinescian, capata semnificatii inedite. 

Eseistul Dan Botta a manifestat un viu interes fata de 
balada Soarele si luna pe care o considera „o liturghie pa¬ 
ginal, in „stilul unei cintari de ritual^S un „mit ceresc‘‘ stra- 
batut ca i^i „mitul pamintului^S cel al lui Manole, de „boarea 
de la Eleusis‘‘. Noima ei straveche — iubirea unui zeu pentru 
o faptura pamlnteasca — a capatat in balada un accent nou, 
„caracterul incestuos al patimii solare‘‘. E un adaos datorat 
desigur influentei geniului crestin. „Salbaticul idealism al 
Thraciei nu putea admite ceea ce Grecia sensuala tolera^^ 

^ G. Calinescu, Soarele luna, in Teatru, E.P.L., 1965. 

^ Dan Botta, Undulre si moarte, Scrieri, vol. IV, E.P.L., Buc., 
1966, p. 77. 
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Dramaturgul Dan Botta ^ prelucreaza motivul Soarele si 
Luna intr-o drama liturgica de o evidenta fluenta dramatica. 
Numoroase elemente de mit folcloric sint inglobate in actiune, 
realizarea poetica e remarcabila. Preluind un stravechi mit al 
genezei, il dezvolta intr-o maniera personala, incluzind mo¬ 
tive din mitologia cre^tina i?i pagina. Lucrarea ar fi cistigat 
mult claca n-ar fi avut o tenta atit de pronunfat moraliza- 
toare un caracter acuzat religios. Autorul reu§eJ?te sa creeze 
atmosfera unui sfirsit de lume, in tonuri inchise, reliefind 
in mod special acel cortegiu sumbru al oamenilor condamnafi 
sa rataceasca prin tarimuri inghefate. „Trec, tree puzderii / 
Sub geana zarii / Pe fata pamintului, / In jeli^tea vintului 
(...) / Viforu-i bintuie, / Gerul ii mintuie.. / Stelele scinteie, / 
Zapada scinteie ; / Ca giulgiul scinteie^. Figura mamei cu co- 
pilul bolnav in brafe simbolizeaza nimicnicia existentei umane 
prada unui destin orb §i intolerant. 

Soarele §1 Luna, fiinfe complementare, poarta setea in- 
tregului de a se recompune. Acest intreg se cheama dragoste. 
Ea ii apare lui ca desavir^ita a sufletului^. Expresiv 

este gradata inflorirea atotbiruitorului sentiment in inima ne- 
muritoare a Ilenei. Sint surprinse toate nuanfele de la nesi- 
guranta, frica, slaba pilpiire, vinovatie, remu^care pina la iz- 
buenirea violenta, ca un pojar care nimice^te orice opreliste. 
„Dar il iubesc. ai$tept in fiecare seara sa-mi spuna lita- 
nia lui. Aceeasi litanie. De noua ani, aceeaj^i litanie. Litania 
care ma umple de rusine de groaza. Dar simt ca daca nu 
mi-ar spune-o in fiecare zi, cu acela^i suflet patima.% a§ in- 
nebuni“. Soarele este teluric, in semefia lui infrunta zidirea 
si actul acesta poarta pecetea unei razvratiri demiurgice. Mon- 
struosul lui dor tulbura armoniile firii. Stihiile sint in vrajba. 
Echilibrul nu se poate instaura decit cu pretul celei mai grele 
rascumparari — jertfa iubirii. 

In Soarele si hma exista accente de tragedie antica. Trei 
sint scenele care ne retin atentia in mod special : prima, con- 
struirea podului, reliefeaza patima fara hotar a Soarelui, gata 
sa ridice zidirea chiar pe valul nestatornic al marii sau pe 
cursul vintului. Elementele baladei Mesteriil Manole sint lesne 


® Dan Botta, Soarele June, drama liturgica in 4 acte in 
Scrieri, vol. Ill, E.P.L., 1968. 
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de recunoscut. De data aceasta ele imbraca alta semnificatie 
— a neputin^ei de a cladi o construc^ie blasfemica pe care pa- 
mintul insu§i pare a o refuza. Dar nu aceasta ni se pare sem- 
nificativ, ci faptul ca Dan Botta i§i inalta drama cu mortare 
de piatra var, cu schele de esenta folclorica. Deci, nu nu- 
mai limbajul, insertiunile de balada, ora^iile de nunta auten- 
tice sau vag stilizate, ci insu^i e§afodajul dramei poarta osa- 
turi mitice romane^ti, A doua scena este cea a calatoriei In 
infern. Aci eseistul Botta intrezarea, nu fara exagerari mis- 
tice, „un vestigiu al marelui ritual al mintuirii practicat alta 
data in mysteriile thracice‘‘, ,,un rit al pamintului nostru 
strabun care a facut posibil in lume avintul spre divinitate 
^i floarea suprema a sufletului vechii Hellade“. ^ Daca in ba¬ 
lada calatoria in infern avea un sens „purificator^S in piesa 
se accentueaza puterea iubirii, iubirea este mai tare chiar 
decit iadul. Scena imbraca dimensiunile unei fresce dante^ti, 
iar trecerea in revista a perechilor vinovate de o dragoste in- 
cestuoasa dovede^te eruditia §i spiritul rafinat al autorului. 
Cu fina ironie Soarelui care se intreba de ce vorbesc atit de 
ciudat Ptolomeu ?i Arsinoia, Ipolif §i Fedra, Semiramid §i 
Ninos, i se raspunde ca eroii fiind greci se exprima in metru 
safic §i in trimetru iambic, in timp ce „varvarii‘‘ folosesc 
ritmul trohaic. Dramaturgul are ragazul sa picure citeva note 
de umor pe un moment in esenta tragic. Fixarea in acest ta- 
blou a lui lorgu lorgovan, eroul baladei populare, reprezinta 
acela^i efort de a inscrie valorile romanei^ti in circuital uni¬ 
versal. E interesant de notat ?i replica Soarelui : ,,Oh, acesta 
este dulcele viers romanesc. Dintre cite viersuri sint pe lume, 
acesta-mi este cel mai drag...“, emotionanta marturie de cre- 
dinta a autorului. Scena cununiei, cea mai izbutita din piesa, 
o remarcam prin acumularile succesive de tensiune : de la 
clopotele care bat singure in vint, bat in dunga ca de moarte, 
la icoanele care se prabusesc intr-o nega^ie mistica, pina la 
gestul final, sublima fronda a Soarelui care, sfidind destinul, 
i?i aseaza coroana pe cap. 

E surprinzator cum talentul viguros al dramaturgului se 
intoarce parca el insu^i impotriva ideilor religios — morali- 


^ Dan Botta^ Fintinile mistice ale ,,LuceafaruluV\ Scrieriy vol. IV, 
p. 234. 
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zatoare pe care le profereaza in piesa. Soarele, in razvratirea 
lui de o maretie comple^itoare, este personajul spre care se 
indreapta, fara echivoc, admiratia dar simpatia noastra. In 
acest context finalul ne apare palid, revenirea la armonia 
universala facindu-se printr-un artificiu lipsit de substanta 
poetica. Dumnezeu este sententios, arhanghelul Uriil, trimisul 
lui, un instrument punitiv care seamana frica §i deznadejde 
la fiecare aparitie, pedeapsa harazita celor doi indragostiti e 
infrico^atoare. Tonul imnic imbraca intr-o lumina edulcorata 
finalul piesei. Dan Botta nu gase^te severitatea ascetica a 
vechilor icoane pictate de me^terii anonimi, carora credinta 
le insufla o unda de stranie frumusete. Pentru intelectualul 
indragostit de filozofie §i de tragedia antica, patruns de un 
puternic filon romantic, misticul nu poate sa insemne decit 
o coborire a propriilor valori cu citeva trepte. 

Deliana, din poemul dramatic cu acela^i nume este 
Das Mddchen im goldenen Garten ratacita in spa^iul mioritic. 
Fata cu nume de floare dintr-un colind din Ardeal, pierduta 
in speculatii abstracte, avind chemarea desaviri^irii este o 
eroina pur romantica ale carei pendulari intre via^a — Fat- 
Frumos vis — Luceafar dau intreaga consisten^a dramatica 
a piesei. Sub puterea vrajii Fat-Frumos ii apare ca un sim- 
plu muritor §i ca atare il dispretuiei^te, abia in final intele- 
gind valoarea inegalabila a omului ii^i une^te destinul cu el, 
prabusindu-se inlantuiti in moarte. Luceafarul lui Dan Botta 
este un zeu trist, obosit de marea lui perfec^iune, insetat de 
materie, de viata paminteasca. La invocarea Delianei, asema- 
natoare cu cea a Catalinei : ,^Coboara din zari / Tu, floare-a 
genunii, / Potop de visari, / Tu, sol al minunii“, se ivei^te in 
lumina ireala, palid, cu stea in frunte, imbracat in straie de 
pastor, apoi in chip de zeu antic. Calatoria in sferele cerei^ti 
a Delianei alaturi de Luceafar ii permite dramaturgului una 
din cele mai frumoase pagini poetice. Viziunea cosmica 
filozofica din Deliana, ca i^i cea din intreaga crea^ie, e tribu- 
tara diferitelor influenfe, dintre care sint de evidentiat, in 
primul rind, cele germane : Goethe Nietzche. Dar, a§a cum 
remarca Ion Biberi, dei^i Dan Botta e un mal pe care s-au 

Dan Botta, Deliana, basm pentru oameni mari in 5 acte 
un Prolog, Scrieri, vol. Ill, E.P.L., 1968. 


187 



depus diferite aluviuni, reminiscente din Platon, Pascal, He¬ 
gel, Schopenhauer, Schlegel, Novalis, Paul Valery, a reu§it 
sa-^i faureasca o conceptie a culturii originala, realizind un 
sistem propriu pornind de la izvoarele mitului romanesc, de 
la valorile tracice dionisiace. 

Pentru eseistul Dan Botta, Luceafarul reprezinta „un ge- 
niu al acestui pamint, o divinitate tutelara, o imagine a voca- 
tiei sale de pastor", descinzind din stravechi mituri pastorale 
ale Traciei. lata cum autorul Runelor afirma geneza cultu- 
rilor din miturile primitive ale fiecarui popor, §i cum pentru 
scriitor acestea devin adevarate principii directoare. Saltul in 
timp al Delianei, cu aluzia penitentei pe care trebuie s-o in- 
dure pentru a ispa^i vina de a se fi izolat in alte spatii, de 
a fi dispretuit via^a ^i, mai presus de orice, fiinta pentru care 
a fost creat universul — OMUL, incercarea de a introduce, 
deci, cel de-al doilea motiv folcloric, „Tinerete fara batri- 
nete si viata fara de moarte", este desigur o frumoasa inche- 
iere poetica, in spiritul dorit de autor. Poem dramatic despre 
dragoste, viata §i moarte, despre nazuinta sufletului omenesc 
spre ideal ^i desavir^ire. Deliana descrie un circuit inchis OM 
— ASPIRA'J'IE — OM, iar concluzia este a unui sceptic, dar 
si a unui profund umanist: „Fiindca asupra omului se apleaca 
cu luare-aminte, acest intreg uria§ univers. Omul este cel din- 
tii ^i cel din urma scop al Zidirii." 

In poemul dramatic Deliana, Dan Botta manifesta vocatii 
artizanale. Versul este cizelat pina la un soi de manierism, 
in care granita popular-cult devine indescifrabila. Abundenta 
de motive folclorice expuse cu pedanterie ^i eruditie, intr-o 
montura feerica, u^or aburita de o unda de umor, da la lec- 
tura senzatia unei opere baroce. Botta pare sa rememoreze 
alfabetul mitic al unei culturi, cele mai caracteristice forme 
arhetipale, dar acest cortegiu amalgamat i^i pierde misterul, 
se dezarticuleaza in ritualuri formale datorita ambiantei sim- 
plist-schematice de basm ^i mai ales cenzurii poetice* In ul¬ 
tima instanta, din creuzetul autorului Delianei a ie^it o opera 


Ion Biberi, Apropiere de personalitatea si opera lui Dan Botta, 
in Scrieri, voL I, E.P.L., 1968. 

Dan Botta, Fintinile mitice ale „Luceafdrului“, in Scrieri, 
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de inspiratie mitico-folclorica, tratata romantic, intr-o forma 
prolixa. 

Poetul Eulaliilor ambitioneaza sa realizeze in teatru 
o opera sprijinita pe pilonii mitici autohtoni, imbrati§ind uni- 
versul folcloric in toata ampla diversificata lui splendoare. 
Din aceasta nazuin^a exhaustiva, demiurgica, se na§te suc- 
cesul dar §i esecul partial al teatrului lui Dan Botta, caci ast- 
fel de intreprindere ar fi solicitat o opera de dimensiuni ho- 
merice. In cele doua poeme dramatice Deliana §i Soarele si 
luna, diferite ca problematica, dar asemanatoare ca forma 
viziune artistica, Dan Botta reu§e§te pasaje de o neasemuita 
frumusete, dar senzatia de neimplinire rezida in lipsa inte- 
grarii organice in tesatura dramatica, in Deliana mai ales, a 
materialului folcloric prelucrat. Universul folcloric ramine in 
afara poetului, el traie^te nu contextul culturii populare, ci 
orizontul ei spatial. Dan Botta, ca §i Ion Pillat, este un inte- 
lectual rafinat care mimeaza mentalitatea folclorica, privind-o 
din afara ei cu luciditate, creind ceea ce Ovidiu Papadima 
numea SIMILI FOLCLORICI, adica echivalente §i nu iden- 
titati folclorice. De aceea datinile, traditiile, obiceiurile, ghi- 
citorile, doinele, versurile satirice reproduse ad-litteram sau 
recreate de autor sint admirabil realizate in sine dar nu decurg 
dintr-o necesitate fireasca a actiunii, din organicitatea temei 
^i structura intima a personajelor. Cu atit mai reusita ni se 
pare sugestiva scena de la inceputul actului I cu Jupin Fran¬ 
cesco — o admirabila bijuterie, ca un tablou de Rena^tere, 
in care matasurile ^i brocartele par sa vorbeasca intr-un lim- 
baj mult mai convingator decit ursitoarele care menesc la ca- 
patiiul Delianei sau descintecul babei Rada, secvente tipic 
folclorice. Eruditul Dan Botta se mi§ca cu u^urinta in epoci 
§i curente diferite, in Deliana intilnindu-se ecouri din Renas- 
tere alaturi de suflul romantic §i motive mitice autohtone de 
inspiratie folclorica. Ar putea fi §i acesta un argument in spri- 
jinul ideii ca pentru rafinamentul livresc al lui Botta uni- 
versalitatea era o adevarata vocatie. De fapt, toata stradania 
lui in poezie, eseu §i teatru urmare^te integrarea limbajului 
romanesc intr-un perimetru de cultura universala. 


Ovidiu Papadima, Itinerariile poeziei lui Ion PiUat, in Izvoai'C 
folclorice si creafie originald, Ed. Acad. R.S.R., Buc., 1970, p. 130. 
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Dan Botta nu creeaza caractere. Luceafarul din Deliana 
este o stea incremenita intr-o raceala de gheata. Monocord^ 
fara zbucium interior, dar §i fara maretia spdendidului sau 
model din poemul eminescian. Baba Rada, aceasta doica sha- 
kespeariana a teatrului romanesc, cu cele mai pronuntate tra- 
saturi autohtone, pare totu§i lineara. In hieratismul lor eroii 
piesei se vor arhetipuri. E firesc ca teatrul poetic sa nu ofere 
personaje de complexitate ibseniana. Dar e necesar sa aiba 
0 via^a a lor, dincolo de frumosul limbaj in care se exprima. 
In general, personajele lui Botta sint mai curind expresii 
artistico-poetice §i de aceea, poate, teatrul lui se citeste cu 
placere §i nu se prive^te pe scena. De fapt avem de-a face 
cu poeme in proza. 

Dan Botta ramine in primul rind poet, poetul Cantilene- 
lor §i Eulaliilor, Credem ca pentru teatru i-a lipsit concizia, 
acea cenzura selectiva careia sa-§i supuna fantezia intr-ade- 
var debordanta. $i i-a mai lipsit ceva — darul de a insufleti 
oamenii §i faptele. Piesele lui par ni§te giuvaeruri §lefuite 
de o mina de artizan me§ter. Dar apele lor nu au intotdeauna 
stralucire. 


c) INTRE REAL SI FANTASTIC 

„Pe farmuri de gind frematat in padurea de argint, de 
unde rupea o ramura Fat-Frumos, §1 pina la palatul maiastrei 
cu totul de cle§tar ; din grajdul in care nechezind calul naz- 
dravan cerea gale^i de jaratic, din pivnita unde in butii ge- 
meau zmeii, de pe prispa cu un om de piatra, prin grajdurile 
Sf. Vineri, la fintina zmeului §i in iatacul Cosinzenei, se vor 
insufleti odata toate cintatoarele chemari ale pove§tilor.“ ^ 
$i ele s-au insufletit, poate nu intotdeauna atit de poetic 
cum ar fi dorit autorul Rodiei de aur, §i in lumea de taina 
§i vraja a feeriilor, poemelor §i basmelor dramatizate. Cu 
Galben-de-Soare strabatem spatii cu viteza luminii §i intr-un 
fluturat de aripa patrundem pe cel^lalt tarim sau acolo unde 
muntii se bat in capete, Fantasticul se proiecteaza pe imen- 


^ Adrian Maniu, Basme balade muzicale, in Muzicd paezie^ 
revista Filarmonicii, an. I, 3, 1936, p. 5, 
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sul ecran al vietii in tesStura me§te§ugit^ a lui „a fost 
Apelind la metafor^ simbol, interferind realul cu imagina- 
rul, personajul aievea cu cel inchipuit, basmul comunica, sub 
!nveli§ul de poveste^ o viziune ontologica despre om rostul 
lui. Mai mult decit oricare alta creatie folclorica^ insumeazi 
legende, mituri, practici magice, uitate credinte religioase. „E1 
este in acela^i timp, scria G. Calinescu, mitologie, etic^, 
: 5 tiinta, observatie, morala etc.“ ^ 

De origine arhaica, cu o duratS de ^multe mii de ani^S 
cum preciza Lucian Blaga, basmul include §i pastreaza stra- 
vechi mituri universale ?i autohtone, modificate §i articulate 
de fantezia fiecarui popor. Pentru Geqrge Co§buc eroii bas- 
melor noastre populare poarta ^itologic diadem^^ : Surg^- 
Murga e frate bun cu „Poliphenos“, Piparu§-Viteaz i§i afla 
prototipul in Tezeu, „giganti §i minotauri^^ se transforma in 
„zmei negri §1 balauri“. 

lar din Mars, din Zeus, din Venus, din Mercur creat-am noi 
stints Marti ^i SfintS Vineri, Sfinta Miercuri, Sfinta Joi. 

(Atque nos !} 

Ideea descendentei eroilor basmelor romane^ti din Pan- 
teonul greco-latin e comuna oercetatorilor secolului trecut. 
Fat-Frumos apare ca o noua ipostaza a lui Apollo, Hercule 
sau Tezeu, in lupta cu nonvalori etice — pythoni, hydre, me- 
duse, minotauri, sfincjji, deven4i zmei, balauri, zgriptori, ghio- 
noaie. Na^terea miraculoasa a lui PipSru$ seamana cu cea a 
lui Mars, misterioasa cre§tere a feciorului de imparat este ai- 
doma lui Zeus, Apollo sau Hermes. Metamorfozele lui Fat- 
Frumos sau ale Zmeului echivaleaza cu cele ale lui Jupiter. 
Obiectele nazdravane se identifies cu sandalele inaripate ale 
lui Hermes sau coiful care il face nevazut pe Pluton. ^ Chiar 
ajutoarele lui Fat-Frumos, personaje in mare parte specifice 
folclorului romanesc, SfarmS-Piatra, Strimba-Lemne, Gerila, 
Flaminzila, Ochila, amintesc de „tovara 5 ii lui lason". „Bui5- 
teanul ielelor^‘ este o alta „barca a lui Charon^ pe care au 
ajuns in infern Tezeu, Hercule, Orfeu. ^ Numeroase analogii 

2 G. CSlinescu, Estetica basmului^ E.P.L., Bucure^ti, 1965, p. 9. 

^ Lazar $aineanu, Mitologie clasied, Craiova, 1898, p. 206. 

^ $tefan Vasiliu, Teorii mitologice^ Contemporanul^ an. V, nr. 2, 
aug. 1886, p. 108—119. 

^ M. Strajanu, Poesia primitivd, Convorhiri literare^ an. XXX, 
\ol II, 1896, p. 0—17, 164—176. 
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descoperite intre lumea basmelor romane§ti cea a mitolo- 
giei eline 1-au facut pe Adolf Schullerus sa considere ca nici 
chiar literatura orala a italienilor sau grecilor nu a pastrat 
si nu a transmis „atit de neschimbat si atit de imbibat de 
duhul mitic“ ^ tezaurul antichita^ii. 

Nu trebuie sa uitam insa ca basmul e un fenomen supra- 
structural, un fenomen in miijcare, in devenire, §i ca atare 
iiinoirea sensului ^i a semnifica^iilor sale nu ne permit sa 
vorbim de un tezaur neschimbat, transmis astfel din vechi 
mitologii. „Schimbarea bazei economice, precizeaza Karl Marx, 
provoaca prefacerea mai incet sau mai repede a intregii uriase 
suprastructuri“. 

Basmul apare pe o anumita treapta a dezvoltarii sociale. 
Vechimea sa foarte mare a permis cercetatorilor sa-1 situeze 
fie in perioada preindoeuropeana in timpul civilizatiei mega- 
lite, fie in Orientul apropiat in vremea neoliticului. Structu- 
ralistul V. I. Propp propune ca moment al ivirii sale acela 
in care subiectul §i actul ca atare al povestirii se desprind de 
ritual, subiectul sacru, magic, capata o interpretare „profana‘‘ 
iar povestirea sacra devine o narafiune artistica §i nu reli- 
gioasa, nu „esoterica“. ® Desprinderea basmului din mit este 
o posibila ipoteza la fel ca si aceea care sustine anterioritatea 
acestuia in raport cu mitul (Wundt) sau simultaneitatea lor 
(Levi-Strauss), ^ 


® Apud Ovidiu Papadima» Adolf Schiillerus' si jo/c/orw/ ronicinesc\ 
in Literatura populara romdna, E.P.L., 1968. 

^ Karl Marx, Coniribu^H la critica economici politice, in Karl 
Marx — Fr. Engels, Opers alese, voL I, Ed, Politica, Bucure^ti, 1966, 
p. 314. 

^ V. I. Propp, Rdddcinile isiorice ale basmului fantastic, Ed. 
Univers, Bucuresti, 1973, p. 484. 

» Numeroase teorii asupra genezei basmului i-au explicat fie 
originea mitologica de catre Fratii Grimm sau Max Muller, fie cea 
Indiana de catre Theodor Benfey, Moses Gaster sau Nicolae lorga. 
Teoria antropologica sustinuta de A. Lang, A. Bastian, Tylor si re- 
prezentantii scolii finlandeze in frunte cu Antti Aarne, afirma poli- 
geneza basmului in epoci indepartate locuri foarte diferite. 
B. P. Hasdeu, influentat de Schopenhauer, emite teoria onirica a 
genezei basmului din vis, cel mai avizat cercetator in acest sens 
fiind L. Laistiner. Teoria ritualista a lui A. van Gennep stabilea 
cronologia : mit, legenda, basm. 
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In basm, ca in oricare alt domeniu al creatiei literare, 
motivele se reiau dar nu se repeta aidoma, ci se reinnoiesc 
mereu artistic. Elementele fantastice ale basmului transfigu- 
reazS poetic realitati specifice unui spatiu geografic §i tem¬ 
poral, unei anumite viziuni despre om §i destinul sau. Ceea 
ce este original in basme, afirma Mihai Eminescu, „e modul 
de a le spune, e acel grai romanesc cu care se-mbraca ele, 
sint modificatiunile locale, potrivite cu spiritul si cu datinile 
noastre*^. 

Fat-Frumos poate sa semene cu Ghilgames, Tezeu sau 
Apollo. Poate sa fie, asa cum il considera Nicolae lorga, un 
cavaler, un Lancelot du Lac, sau un rege Arthur autohton. 
Dar este in primul rind un splendid exemplar al clasicitatii 
romane^ti. El intruchipeaza in mod stralucit idealul uman 
elin al Kalokagathiei, armonioasa imbinare de frumusete fi- 
zica §i morala, inteleasa insa din perspective sensibilitatii 
noastre. Erou solar, parul sau este aidoma razelor astrului pe 
care dacii il divinizau, porneste pe drumul sisifc al dobindirii 
tineretii ve^nice. Idealul urmarit — „tineretea fara batri- 
nete‘‘ si ,,viata fara de moarte^‘ aminte^te de ecoul nemuririi 
dacice. Viafa este ve§nica, dar nu in impara^ia lui Zamolxe, 
ci pe pamint. Pandantul sau, Ileana Cosinzeana, pare §i ea 
rupta din soare, „din cosita ruja-i cinta, sta soarele §i-o 
ascultS“. Doamna „a florilor §i garoafelor^^, descinde din stra- 
vechi zeitati dacice ale pamintului inflorit. Fat-Frumos J^i 
Ileana Cosinzeana simbolizeaza cuplul fericirii eterne reali- 
zata prin iubire. Alaturi de mitul Me^terului Manole sau de 
cel mioritic, Fat-Frumos semnifica in panteonul artistic al 
geto-dacilor tinerefea, frumusetea, puterea creatoare, ca di- 
mensiune a poporului nostril. 

Tematica basmelor romanej^ti deosebit de bogata §i va- 
riata insumind peste 500 de tipuri, cuprinde, conform clasi- 
ficarii internafionale Aarne-Thompson, basme fantastice, nu- 
velistice, legendare §i despre „dracul cel prost‘^ Dintre aces- 
tea, desfa^urarea cea mai spectaculoasa, cu o intriga bogata 
in peripetii, cu personaje variate, reale imaginare, o ofera 


Mihai Eminescu, Despre culturd fi arid, Editie ingrijita de 
D. Irimia, Junimea. la^i, 1970, p. 58. 

Ovidiu Birlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnestx, Ed. 
Stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 42. 
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basmele fantastice. Concepute biografic, relateaza evenimente 
de la na^terea, de obicei miraculoasa, pina la nunta, culmi- 
nind cu apoteoza lui Fat-Frumos ajuns imparat. Finalul este 
intotdeauna fericit, atmosfera de voioasa seninatate. Biirele 
dreptatea triumfa. Exceptie face doar basmul lui Petre Is- 
pirescu, Tinerete fard bdtrinete viofd fdrd de moarte, „un 
dar nesperat al culturii noastre folclorice adus umanitatii^ 

Transfigurate artistic elementele basmului au generat o 
bogata literatura dramatica. Faptele pot fi transcrise in para- 
metrii dramei istorice sau pseudoistorice, ai dramei sociale, 
psihologice sau filozofice. Dominante ramin insa prin frec- 
ven^a feeriile §i poemele dramatice. Unele piese sint confine 
cu basmul prin structura, atmosfera, personaje. Altele repre- 
zinta dramatizarea ad-litteram a acestora. Natura conflictuala 
specified basmului din piesa istorica Pribeaga de Vasile Voi- 
culescu, sau din piesele lui Radu Stanca, Ochiul, Hora dom- 
nitelor, Povestea dulgherului si a frumoasei sale sotii, Dra- 
gomara poten^eaza atmosfera legendara situindu-le la gra- 
nita dintre realitate si mit. Domnina bizantina Irina, umilin- 
du-§i so^ul prin gestul ei trufa§, trebuie sa-^i rascumpere vina 
$i sa piece in cautarea lui. Pedeapsa nu e impusa din afara, 
un greu blestem ca in basm, ci o hotarai^te dirzul si intransi- 
gentul erou : „N-ai sa ma mai vezi, pina ce nu te vei curati 
tu singura de umilinte prin alte umilinte mai mari §i mai 
grele‘‘. In istovitoarea calatorie prin legendara Vlahie, Irina, 
ca ^i eroina din basmul lui Delavrancea Stdpinea odatd sau 
Povestea porcului, este supusa unor grele incercari, un fel 
de ordalii, unor probe de curaj, voin^a, in^elepciune pe care 
le invinge printr-o statornica iubire. Tensiunea bine gradata 
a confruntarii §i a caderii succesive a ma^tilor, sub care Ion 
i§i ascunde adevarata identitate, culmineaza cu scena jude- 
ca^ii Irinei. Ca in poveste finalul fericit il aduce in scaunul 

Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiinfei, Ed. Emi- 
nescu, 1978, p. 112. 

Vasile Voiculescu, Pribeaga, piesa istorica in 4 acte, 12 ta- 
blouri, in voL Teatru^ Ed. Dacia, Cluj, 1972. 

Radu Stanca, Ochiul^ fantasma tragica in 3 acte, in Manu- 
scriptum, nr. 1, 1976, Hora domni^elor^ in vol. cit., Povestea dulghe¬ 
rului a frumoasei sale sopii, text dactilo, Teatrul de Stat din 
Sibiu, Dragomara, text dactilo, Teatrul de Stat-Turda. 
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domniei, alaturi de fiinta iubita. O aura de basm invaluie apa- 
ritia voievodului, in mare^ia lui innascuta amestecata cu „gra- 
tie feciorelnica^‘ este aidoma lui Fat-Frumos — inalt, zvelt, 
cu plete castanii, drept §i sigur, „dar fara. semetie“. Cinstea, 
modestia, curajul, demnitatea un puternic patriotism de- 
finesc portretul fizic si moral al eroului, in maniera proprie 
basmelor. Calatoria pe care domni^a bizantina o face dincolo 
de Istru se aseamana, prin ineditul locurilor §i al oamenilor, 
cu calatoria pe „tarimul de dincolo“. Irina afla cele patru 
drumuri ale |arii — drumul oilor, al sarii, al scoartelor §i al 
velintelor si se inscrie si ea calatoare pe drumul robilor in 
cautarea iubirii. 

Multiple semnificatii implica §i ochiul cu virtuti magice 
din fantasma tragica semnata de Radu Stanca. Plecind de la 
motivul ochiului care ride si al celui care plinge din Patru 
Fdt~Frumos Si Straticot — barbd d~un cot, dramaturgul face 
din ochiul pe care il poarta Bogdan, ochiul sfint al Mu^atini- 
lor, expresia calitatilor majore ale neamului nostru, a cinstei 
si a omeniei lui. „N-am pierdut un ochi, se lamenteaza tragic 
Bogdan. Am pierdut Ochiul ! Ochiul fermecat. Ochiul atot- 
puternic. Ochiul care ridea.“ I-a mai ramas doar cel pamin- 
tesc, neputincios, ochiul care plinge. Atunci cind il recapata, 
cu pretul crimei, ochiul poarta chipul faptei nevrednice. Pin- 
garit, nu va mai sta intr-ajutor niciodata semenilor. Ochiul 
devine astfel drama neputin^ei de a conduce pentru cine in- 
calca dreptatea, cinstea §i omenia, legea noastra stramo^easca. 

Hora domnitelor il pedepse§te pe acela care se prinde in 
jocul ei cu ginduri necurate. Datoria veghii patriotice pas- 
treaza neatinse comorile tarii. 

Secera din legenda istorica Dragomara are puteri nebi- 
ruite. Faurita de iscusitul Griuian, dupa modelul cornului de 
luna, astru fundamental in riturile de fertilitate, aduce bine- 
facerea intregii ob§te. Stravechea comunitate de seceratori 
dintr-o asezare protoistorica i?i intemeiaza valorile morale §i 
etice pe principiile primordiale ale muncii, cinstei, adevaru- 
lui. Dupa o suita de intimplari tragice, din pacate mai pu^in 
izbutite de dramaturg, binele triumfa. Dragostea, omenia §i 
frumusetea lui Griuian §i a fiicei griului Dragomara inving 
necinstea §i in§elatoria lui Corbuz §i Dobrota. 
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Apelind la simbol metafora, Radu Stanca inmanun- 
chiaza mistere medievale, mituri elemente de basm in Po- 
vestea dulgherului si a frumoasei sale sotii, parabola cu pro- 
funde semnificatii. Despre iubire puterea de sacrificiu in 
numele iubirii. Despre puritate nobletea caracterului. Despre 
egoism, meschinarie, la^itate uritenie. Rind pe rind Fru- 
moasa i§i vinde Uritei, intr-o succesiunea de momenta dra- 
matice, §i stralucirea parului, §i bujorul din obraji, si albul de 
margaritar al dintilor, pentru a salva primejduita libertate a 
sotului, O amara ironie la adresa unei lumi inechitabile in care 
totul se poate cumpara, in afara noble^ii §i puritatii morale, 
accentueaza valorile sociale ale piesei. Tragica poveste a so- 
\iei tradata de un sot niarunt §i nerecunoscator §i invinsa de 
o societate nedreapta, se incheie in cea mai buna traditie 
optimista a basmuluL Interventia miraculoasa a Babei repune 
femeia in frumusetea ei absoluta si consfinteste triumful bi- 
nelui. Atmosfera de basm nu diminueaza sensurile protes- 
tatare ale piesei, un fel de moralitate medievala, si nici acui- 
tatea dezbaterilor etice estetice. 

Un alt motiv mitic specific basmului ^i legendei, drama- 
tizat in numeroase rinduri, il constituie pierderea identitatii 
umane, a metamorfozarii temporare sau definitive, aleatorii 
sau premeditate, intr-o fiinta apartinind regnului animal sau 
vegetal. Se resimt aici stravechi ecouri din adorarea stramo- 
§ului totemic sau din cultul dendrolatriei. Motivul sta la baza 
pieselor Fata ursului de V. Voiculescu, Piele de cerb de 
George Magheru, Fluturele de G. Calinescu, Cele doudsprezece 
fete de impdrat sau Musca de aur de Alice Hulubei, Alizuna 
de Tina lonescu, Baladd pentru noud cerbi de D. R. Popescu, 
Fata din dafin de Adrian Maniu Scarlat Froda sau a piesei 
omonime a lui Dan Tarchila. Indiferent de natura pieselor — 
drama social-erotica la Voiculescu, poem filozofic la Magheru, 
feerie la Maniu, Tina lonescu sau Dan Tarchila, sceneta pa- 
rodica la CMinescu, eroii pot sa-^i recapete esenta umana nu- 
mai prin atotputernicia iubirii. Fondul apartine universului 
mitic, domina miraculosul, feericul ^i fantasticul, personajele 
descind din basm dar §i din lumea reala. 
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Fata ursului se inal^a pe un joc al echivocului, al am- 
biguitatii voite, rapirea frumoasei Vidra, in noaptea nun^ii, de 
catre Urs de la sotul ^bMrin, slut §i pe deasupra vadan“ in- 
valuie piesa intr-un halou de suspans §i mister. La aceasta 
contribuie relatarile pline de tile ale Ciobanului sau pove§- 
tile unui slujitor mucalit. Dealtfel Vasile Voiculescu a scon- 
tat in reluarea motivului metamorfozarii eroului in urs pe 
efectul surpriza. Freevent in basmele legendele noastre, 
motivul descinde dintr-un stravechi cult al ursului, cu carac- 
ter totemic ?i sacral, identificabil inca in paleolitic, Presu- 
pusul urs din piesa, in realitate tinarul Lisandru, iubitul Vi- 
drei, cade rapus nu de glontul de argint ca in poveste, ci de 
glon^ul tras in plin, cu nemarginita ura, de primarul la§ §i 
razbunator. Premisa conflictuala densa §i dramatica se con- 
verteste intr-o expunere narativa, cu o desfa§urare lenta, 
lineara. 

Adevarata Ondina romaneasca Alizuna se salveaza prin 
iubire de destinul ei halucinant — ziua fata sfioasa §i supusa, 
noaptea dragaica apriga. Renun^ind la nemurire, intra in vre- 
melnicie si cunoaste farmecul ^i implinirea bucuriilor omene^ti. 
Actiunea simpla a piesei se desfai^oara intr-un timp nedeter- 
minat, antrenind in atmosfera de basm personaje specifice 
folclorului romanesc : dragaice, sinziene, i^time ale pMurii,. 
moroi. Autoarea gloseaza poematic, uneori poate discursiv,. 
elogiind iubirea creatoare, fericirea de a fi om. 

Pornind de la o frumoasa colinda din regiunea Reghi- 
nului, prelucrata si de Bela Bartok in Cantata profanay 
D. R. Popescu scrie piesa intr-un act Baladd pentru noud 
cerbi, Colinda descinde, probabil, dintr-un stravechi ritual 
de initiere in tainele vinatorii. Tinerii se deghizeaza §i imita 
animalul totem, devenind fiii acestuia. In transpunere dra¬ 
matica metamorfoza este reala, cei noua feciori ai unchie^ului 
incalcind legile nescrise ale padurii intra in mit. D. R. Po¬ 
pescu amplified semnificatiile colindei, copiii pleaca nu pen- 

^5 Vasile Voiculescu^ Fata ursului, piesa in 5 acte, in Teatru, 
editie ingrijita si prefata de M. Tomu^, Ed. Dacia, Cluj, 1972. 

Tina lonescu Demetriade, Alizuna, piesa in 4 acte, 5 tablouri,. 
Bucure^ti, A.T.M., 1968. 

D. R. Popescu, Baladd pentru noud cerbi, piesa intr-un act,, 
in vol, Teatru, Ed. Cartea Romaneasca, Bucure.<jti, 1974. 
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tru a Vina, ci pentru a trai in libertate. Fascinatia necunos- 
cutului echivaleaza cu dorinta de a §ti §i a cunoa§te. 

Cadrul cu valence poetice include intelesuri mitice : 
cerbii cu coarne ramuroase tree boncaluind printre arbori le- 
gendari spre munti cu izvoare fermecate. Apa vie are puteri 
magice, pasarile vorbesc graiul oamenilor. Osmoza cu natura 
e deplina. Invocarea astrului noptii se face in metrica sprin- 
tara a jocurilor de copii : 

Luna, luna noua 
Tale piinea-n doua 
Sa ne dai si noua : 

Tie jumatate, 

Mie jumatate, 

Lima, lunS noua, 

Sanato^i ne-ai gasit 
Sanato^i scl ne lajji. 

Expunerea in versuri naive a tatalui §i bucuria frenetica 
a jocurilor copilare§ti „de-a cucu“, ^de-a coco§ii^S „de-a raiul‘S 
contrapuncteaza finalul de tragedie antica al baladei. „Ce 
ochi. Ai cui sint ochii ? A cui e lumina din ochi ? $i coarnele 
pline de puf, cerb tinar“. Se intreaba tatM care in necunoa§- 
terea lui 1-a sagetat §i pe Ion, §i pe Gheorghe si pe Isac, pe 
tofi cei 9 cerbi, fiii lui, 

Inedite reverberafii cunosc in literatura dramatica bas- 
mul lui Petre Ispirescu Tinerefe fard bdtrinete si viatd fdrd 
de moarte §i poemul folcloric eminescian Miron si frumoasa 
ford corp inspirat din basmul lui R. Kunisch Die Jungfrau 
ohne Korper, In ambele creafii itinerariul lui Fat Frumos §i 
cel al lui Miron in cautarea idealului — tinere^ea ve§nica §i 
frumusetea absoluta echivaleaza cu drumul cunoa§terii de 
sine, cu descoperirea unor profunde sensuri gnoseologice §i 
ontologice. Aventura existenfiala plina de neprevazut, de 
grele incercari prin care trece Fat-Frumos, il imbogafe§te, il 
ajuta sa se defineasca §i sa-§i gaseasca adevarata esenta umana. 
Basmul lui Petre Ispirescu, asupra caruia au poposit nume- 
ro§i cercetatori, ii trezea, pe buna dreptate, lui Constantin 
Noica un sentiment de bucurie §i deplina satisfaefie intelec- 
tuala §i estetica. Intr-o aleasa „scriitura ori rostitura*^ sint 
cuprinse „o atit de reu§ita cumpanire intre extremi*^, „o atit 
de riguroasa afirmare ontological, ,,o afirmare a fiiritei ade- 
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varatQ^^ — cum nu ofera poate nici o alta opera in proza a 
geniului romanesc. „Un soi de incunabul mitic^S cum il 
considera Mircea Constantinescu, ^pastreaza un anume lustru 
arhaic, un nu §tiu ce ascuns‘‘, care ii permit sa figureze la loc 
de frunte in GESTA VALAHORUM. 

Punctele nodale ale actiunii celor doua basme includ o 
Suita de evenimente care constituie §i structura dramatica a 
pieselor izvorite din ele : nai^terea miraculoasa a eroului 
destinul ursit de zine, casatoria i^i dorinta imperioasa de a 
pleca in cautarea idealului, calatoria spre celalalt tarim, atin- 
gerea absolutului, incalcarea inter^ctiei, intoarcerea pe 
pamint, 

Dintre acestea cele mai dramatice ni se par fascina'^ia 
absolutului §i nevoia de a parasi lumea ideala. El se intoarce 
fiindca prin natura lui umana, a^^a cum se precizeaza in fi- 
nalul poemului eminescian, trebuie sa VREMUIASGA. Nu 
poate indura ie^irea din timp spa^iu, nu poate indura NE- 
TIMPUL si NE-SPA^IUL pamintesc. Astfel se indeparteaza 
de rostul firesc al lucrurilor, de via^a omenirii §i traie^te intr-o 
lume asemenea raiului „condamnata la monotonia identicu- 
lui^*, la fericirea perpetua, fara nelini§ti, vise, dorin^e. O 
stare de incremenire, in fond o imensa §i iremediabila tris- 
tefe, sub valul aparentei impliniri. Toate tipurile de „nostos“, 
de intoarcere la natura de care vorbea Gabriel Liiceanu, „se 
inscriu, intr-un fel sau altul, in istoria aceea disperata 
tragica-a efortului omului de a-si desco.peri esenfa ?! de a 
intra in posesia ei^‘ 21 ^ Fat-Frumos, dupa dramatice ava- 
taruri, i^i descopera in final esen^a umana si intra in posesia 
ei, preful fiind sfir^itul oricarui muritor. El se intoarce pen- 
tru a incheia ciclul destinului i^i pentru a lasa deschisa ome¬ 
nirii NEMURIREA. 

Generoasele idei ale basmului lui Petre Ispirescu consti¬ 
tuie premisa pieselor Solti pdcii de §tefan Petica, Tinerete 
fara bdtrtnete de Adrian Maniu §i Ion Pillat, Du-te vreme, 
vino vreme ! de Valeriu Anania, Tinerete jdrd bdtrtnete de 

Constantin Noica, Op. ctt., p. 112. 

Mircea Constantinescu, Triumful lui Fat-FrumoSy Ed. Albatros, 
Bucure§ti, 1979, p. 261. 

20 Gabriel Liiceanu, Tragicul. O fenomenologie a limitei $i de- 
pd^iriiy Ed, Univers, Bucure§ti, 1975, p. 44. 

21 Ibid., p. 177. 
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Eduard Covali, iar cele din poemul eminescian, ale basmelor 
dramatice Fruviocisa fdi^d trup de Nicolae lorga, Frumoasa 
fdrd corp de Victor Hilmu si Deliana de Daii Botta. Intere-* 
seaza nu atit schema epica a pove§tii, peripedile prapriu-zise, 
ci sensurile filozofice, meditatiile ontologice si existentiale, 
concluziile morale care se desprind din aceste piese. 

Simbolistul $tefan Petica -- urmare^te epopeea sufle- 
teasca a voievodului Viorel aflat in dilematica alegere intre 
fericirea terestra sugerata prin blinda si senina Ileana si idea- 
lul spa'e care il incita involburata si tumultoasa Simina. Con- 
flictul in con^tiinfa al erouliii se desfa^oara intre aceste doua 
principii antinomice, protagonistiil se arunca dramatic intr-*o 
lupta sortita e^ecului. „Un demon fara mila‘‘ il smulge armo- 
niei casnice chiar in ziua nuntii. In veselia generala — „o 
vioara se tinguie pe coarde“ in cea mai autentica maniera 
simbolista, reverberindu-§i ecoul in tulburatul lui suflet. Prin 
intermediul simbolului §i alegoriei dramaturgul reuseste sa 
sugereze urcu§ul spiritual, greutatile enorme ivite in drumul 
spre atingerea absolutului. Decorul participa la actiune, de- 
vine semn. Dincolo de culmea salbateca, de prapastiile ?i 
piscurile inalte ale munfilor unei Vrance legendare se afla 
idealul visat : 

Dar sus curge izvorul cel clar de apa vie 

Si cine bea din apa-i traieste pe vecic. 

Fafa de Fat-Frumos, Viorel nu are taria §i puterea sa 
atinga absolutuL Obosit §i chinuit de o imensa sete, incalca 
interdicfia §i abulic bea din ^izvorul durerilor de jos^S Intr-o 
izbutita imagine umbrele Ilenei §i ale craiului Glad il I'e- 
cheama cu o magica forfa in lumea oamenilor. Repi'OJ^ul Simi- 
nei se roste^te greu §i dureros : 

Caci nu ti-a fost chemarea sa treci de-acest hotar 
* 

Si nu d-e data tie cununa dc stejar. 

Ca §i Miron, intors printre ai sm, solitarul voievod tra- 
ie^te tentafia absolutului si tragedia totalei izolaii stingin- 
du-se neputincios in fafa oamenilor care a^teapta zadarnic 
sa ii conduca in lupta contra o^tilor navMitoare ale lui Ne- 


22 §tefan Petica, Solii pacii, tragedie in 5 acte, in vol. Opere, 
edide ingrijita de N. Davidescu, 1938. 
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gru-Voda. Idealul — tinere^ea ve^nica — ramine inaccesibil, 
dar framintarea spre a-1 accede, cu pretul :pro)priei fericiri, il 
situeaza in rindul marilor cautatori stapin4i de demonul cu- 
noa^terii. Atmosfera stranie de nelini^te mister aminte^te 
de piesele lui Maeterlinck, iar explorarea miturilor folclorice 
se face sub imbold wagnerian. Amprenta este insa cea a fol- 
clorului romanesc, sugerata prin natura conflictului §i prin 
elemente proprii basmului : buzduganul se atinge de lespezi 
si rasuna prelung, solii lui Negru Voda se aseamana cu vraji- 
toarea care nu a fost poftita la serbare. Pe fundal mitic le- 
gendar faptele se desfa^oara in largi antiteze romantice sau 
sugestive descrieri simboliste, remarcindu-se asteptarea ten- 
sionala din actul IV, o melopee a dasperarii : 

Prim crengile uscate 

Se pling sf4ietoare uitate vechi pacate, 

Uitate vechi pacate ce n-au fost ispasite, 

Uitate vechi pacate ramase tainuite, 

Uitate vechi pacate ce umbla-n pribegie 
Uitate vechi pacate in noaptea de minie. 

Gravul poet nu este interesat de pregnan^a caracterelo^ 
ci de fiorul tragic |>e care-1 traseaza cu penel de maestru. 

Plecind de la basmul lui Petre Ispirescu, Adrian Maniu 
si Ion Pillat23 n imboga^esc semnificatiile, avatarurile Poe- 
tului refac itinerariul lui Fat-Frumos dar §i pe cel faustic al 
ounoa^terii §i intelegerii. Fericirea echivaleaza cu dobindirea 
,,tineretii fara batrine^e^ in cautarea careia porne^te Fara 
Nume, erou de factura ex.presionista. Drumul spre ideal trece 
prin iubire (tab. I — Hanul blestemat), ocultism (tab. II — 
Fereastra cu stele), credinta (tab. Ill — La Sf. Vineri), expe- 
rien^a mortii (tab. IV — Cimitirul parasit), intoarcerea in 
timp (tab. V — Padurea timpului) Ajuns in „GrMina ves- 
niciei“, Fara-Nume dobinde§te prin dragostea Domnitei eli- 
xirul tineretii pe care il pierde atunci cind sfatuit de Calul 
Negru inoalca ca un Orfeu de basm interdic-tia, ridicindu-i 
valul. Amintirile il napadesc §i drumul intoarcerii devine ine- 


Adrian Maniu Ion Pillat, Tinerefe fara batrinefe, Arhiva 
personals A. Maniu, manuscris. 

24 o analiza detaliatS a tuturor tablourilor o face Mihail lor- 
•dache, in Adrian Maniu^ Ed. Junimea, 1979, p. 158—164. 
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vitabil. Dorindu-se 0 drama analitica filozofica piesa lui 
Maniu Pillat pare mai degraba o feerie de inspiratie fol- 
clorica. Planul real se interfereaza cu eel fantastic, coordona- 
tele temporale i§i §terg granifele, Fara-Nume coboara in timp, 
ca un alt Dionis, intr-o fabuloasa epoca mitica sau urea trep- 
tele secolelor pina in perioada modema. Figurafia cre^tina 
e un ecou al influenfei gindiriste, dar al miturilor po.pu- 
lare : Dumnezeu Sf. Petru cutreiera lumea, Sf. Vineri il 
ajuta pe erou, Zorila, Amiaza-Zi, Murgila, asigura scurgerea 
normala a timpului. Ei se constituie intr-o ingenioasa triada 
a virstelor — tineretea, maturitatea, senectutea, care ofera 
autorilor posibilitatea unor ample speculatii filozofice. Piesa, 
o amalgamare de fapte luxuriante, baroce, personaje simbo- 
lice §i expresioniste, nesudate dramatic, cu un mesaj uma- 
nist, incefo^at insa de elemente incerte, mistice, se recomanda 
prin poezia sa ca „o desfatare pentru un cutreierator al vi- 
sului“. 25 

In piesa lui Valeriu Anania Du-te vreme, vino vremc ! 25 
Fat-Frumos, un fel de Peer Gynt, iese din paginile de poveste 
pentru a supune vremea, in cautarea tineretii fara batrinete 
si a vie^ii fara de moarte. Secretul il define Juma’ de Om, 
dupa al carui bici miraculos se rote^te §i se rostuie^te totul 
pe pamint, El personifica tim-pxul caruia oamenii i se supun 
platind drept inofensiva der sigura vama — un fir de par, 
un graunte de putere. Adunate pe §irul anilor insumeaza in- 
sa§i viafa. Sugestiva intruchipare a vremii, realizata in ar- 
moniile metricii populare, Juma’ de Om, ca §i pasarea Phoe¬ 
nix, renaste in fiecare april §i „i^ fiece brumar / mo§negel se 
face iar^‘. 

Dobindind, dupa numeroase peripefii, biciul lui Juma’ de 

Om, Fat-Frumos vrea sa redimensioneze lumea, reducind-o 

la universul inocent al copilariei, incit ea 

sa nu-§i mai numere 

Virstele pe umere 

Si sa nu mai fremete 
* 

De atitea gemete. 


^ 1. M. Sadoveanu, Tinerefe fara batrinefe, Gindireay nr. 3, 
1926, p. 142. 

Valeriu Anania, Du-te vremey vino vreme in Poeme cu 
md^tiy Ed. Cartea Romaneasca, Bucure§ti, 1972. 
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Dar timpul o-prit in loc inseamna stagnare, inert?ie, extinctie. 
Copiii florile nu mai cresc, natura lincezeijte §i piere. Ie§irea 
din timp echivaleaza cu moartea. Asemenea lui Vishnu din 
Vedele indice, care trezindu-se din somnul pe cobra Ananta, 
sau de Brahma, care mi^cind roata universului pornesc timpul 
Fat-Frumos pome§te iarai^i biciul-omic, p>entru ca lumea 
sa „vremuiasca‘‘. 

Dincolo de hotarele tinere^ii ve§nice, imbatrine^te brusc 
§i se risipe§te farina, in ipulberea anilor, in dangatul de clopot 
al ceasului din turn. Momentul aminte^te de basmul pescarului 
chinez Urasima Taro ^7. Vremea este ireversibila, se duce §i 
nu se mai intoarce, anii i§i pun pecetea pe chipul eroului, 
el se na^te moare, dar „Maria-Sa Qmul‘‘ ramine ve§nic 
tinar si nemuritor. „Omul, omul e mai tare decit vremea‘‘. 
Fat-Frumos de ieri trme^te in cel de a 2 d, iar acesta va trai in 
Feciorul de miine intr-o splenidida succesiune a genera^iilor 
§i a acelui neintrerupt „du-te vreme, vino vreme^. Fara a fi 
suficient de tensionata, cu lungimi §i repeti^ii, piesa releva 
calitatile de versificator ale poetului Anania, viziunile sale 
prozodioe se mentin in orizonturile sensibile ale spiritualitatii 
arhaice. Versurile au cind incantatiile jocurilor de copii — 
„cioc, boc / treci la loc“, cind interogatiile doinei — „De ce 
codru-ngalbene§te ? / Omul de ce-mbatrine^te ? sau intele- 
surile cintecului batrinesc : 

Ei, cind stai 

Iiitr-o singura sageata» 

Trage-n tinta-adevarata ! 

Bunul tau avea tot una..., 

Si-a pierdut-o... prin genima 
Visului... 

Credea ca-ngroapa 
Lumii limba ceea i^chioapa 
Ce ne minte pe tacute : 

Du-te-vino, ...vino-du-te... 


2“^ Dupa ce traise ani nesfir^iti in Palatul Dragonului, de pe 
fundul marii^ se intoarce printre pSminteni. Deschizind cutia data 
de fiica imparatului, un noura^ de fum vioriu ii atinse obrazul 
in acela^i timp tinSrul cel in floarea virstei se fflcu mo^neag cu 
fata incretita... intr-o clipa se perinda peste el §irul anilor, zbura 
peste el viata ^i rSsuflarea i se curmS“. 
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Piesa lui Eduard Covali Tinerete fara batrinete cea 
mai apropiata de basmul lui Petre Ispirescu, ii urmeaza in- 
deaproape schema epica, imbogatindu-i insa sensurile, adau- 
gindu-i noi in>telesuri si semnificatii. Fat-Frumos, cu nume 
simbolic Dorde, impreuna cu Murgu, calul nazdiravan, unul 
din personajele cele mai izbutite ale piesei, alcatuie§c acel 
tandem de neuitat al basmelor noastre. Ca §i eroul mitic, 
Dorde trece prin numeroase probe de initiere, cunoa^tere^ 
barba^ie. Intreaga natura i§i dezvaluie tainele §i el inva^a 
sa in^eleaga lucirea soarelui si a stelelor, murmurul apelor, 
sa pretuiasca dragostea adevarata iar sufletul i se cutremura 
in fata nepatrunsului mortii. Ritualurile folclorice sporesc 
emoda momentului si contribuie la grabirea deciziei de a 
incepe calatoria pentru a afla nemurirea. Un stravechi ecou 
animist strabate in invocarea Pietrei de hotar. Asemenea zei- 
ta^ilor litomorfe, ea il face pe Dorde sa-§i cunoasca limitele, 
hotarul puterilor omenestL Ajutat de Murgu, prietenul de na- 
dejde, „un adevarat Prometeu in lumea animalelor de basm^^ 29^ 
invinge rind pe rind forta malefica a Gheonoaiei, a Scorpiei 
si a ajutoarelor lor, personaje alegorice inchipuite de autor 
— Slabiciunea, Nestiin^a, Indoiala, Amagirea — pentru a 
ajunge la limanul visat. Acela^i „nostos“, acela§i dor de ai sm 
il determina sa se intoarca, Finalul piesei pare insa ambiguu — 
judecarea lui Dorde de catre cei de acasa, in fond proiec^ii 
ale propriei con§tiinte, si condamnarea in numele vie^ii ne- 
traite anuleaza efortul cunoasterii. Exceptind echivocul amin- 
tit, unele lungimi si supraaglomerari de personaje, piesa are 
un larg ambitus moral si filozofic, transmis intr-un dialog 
alert, punctat de umor, dar si de fior poetic, mai ales in 
scenele de ritual folcloric. 

Idealul urmarit — frumusetea absoluta — este cu ne- 
putin^a de intruchipat in forme concrete si ca atare inacce- 
sibiL Frumoasa fara corp, intruchipare a aspira^iilor doru- 
rilor omene^ti si Luceafarul, simbol al desavir^irii, constituie 
pragul maxim al cautarilor Feciorului de Imparat^^, al lui 


Eduard Covali, Tinerefe fara batrinete, text dactilo, Teatrul 
Tineretului, Piatra Neamt. 

I. C. Chitimia, Fauna in basmul romdnesc — Calul, StudU 
si cercetdri de istorie literard §i folclor, an V, nr. 3—4, 1956, p. 323. 

Nicolae lorga, Frumcasa fara trup, basm in 5 acte, Valenii 
de Munte, 1929. 


204 



Fat-Frumos al Delianei protagoni^tii paeselor lui Nico- 
lae lorga, V. Hilmu, Dan Botta. Ca in poemul eminescian 
eroii sint sortiti de la na$tere sa simta : 

Dorul dupa ce-i mai mare’ 

N-asta lume trecatoare 
Dupa ce-i desavirsit. 

„Amorul rivnirii urmarite“ in piesa lui lorga, ^al fru- 
musetii care n-ai'e trup nume“ in cea a lui Hilmu, imbraca 
ve^mintul cel mai poetic in Deliana : 

Sa-ndrageasca 
Frumusetea nelumeasca 
Dragostea n epa min teas ca. 

Tot ce sta deasupra firii : 

Floarea lumii .^i-a zidirii, 

Razele desavirsirii. 

Framintatului gind al eroului, domic sa afle desavir^irea, 
ii deschid o geana de lumina interventiile Lautarului sau 
Cobzarului, personaje pline de taina §i mister. In lumea ne- 
§tiuta a Frumoasei fara trup sau a Luceafarului se poate 
ajunge, in chip romantic, pe podul lung al razelor de luna 
(lorga §i Botta) sau ca in basme, pe calul cel cu noua inimi 
(V. Hilmu). In fata minunii, contur de himere §i vis, Fiul de 
imparat vrea sa-§i declare omene§te iubirea, pune sarut cald 
pe buze de fum §i incalca astfel conditia mentinerii idealului. 
Sortit mortii, refuza sa se salveze, impingind un alt fecior 
pe drumul amagitoarei fericiri §i se supune destinului sau, 
pastrindu-^i calitatea esentiala — omenia. Elste dealtfel ideea 
cea mai valoroasa a piesei lui N. lorga. 

Itinerariul lui Fat-Frumos din basmul lui V. Hilmu, acci¬ 
dental cu zeci de ohstacole — lupte cu zmei §i gheonoaie, iele, 
draci, strigoi, naluci, presarat cu popasuri la chilia Sf. Vineri, 
in Codrul negru sau la pomul cuno^ntei, il face sa experi- 
menteze cele mai diverse ipostaze umane §i sa cunoasca va- 
loarea vietii §i a mortii, a dragostei §i a nestatorniciei, a prie- 


Victor Hilmu, Frumoasa fard corp, basm in 4 acte si un 
Prolog in versuri, 1940. 

^ Dan Botta, Deliana^ basm pentaru oamenii mari in 5 acte ^i 
un Prolog, Scrieri, vol. Ill, E.P.L., 1968. 
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teniei a tradarii, Implinirea se dobinde^te nu alergind dupa 
iluzii de^arte, ipotetica fericire e§ueaza §i Fat-Fnimos se poate 
salva numai ajutat de iubirea constanta a Cosinzenei care, 
nevazuta, i-a fost alaturi pe in^elatorul drum. Mai sobra 
concisa, piesa lui lorga, mai ampla, amestecind umorul popu¬ 
lar cu o nota de melancolica triste^e, cea a lui Hilmu, amin- 
doua Sint lipsite insa de tensiunea i^i vibra^iile dramatice 
necesare. 

Deliana din poemul lui Dan Botta, retrasa in sferele 
albastre ale nemarginirii vesnice imuabile, nu-§i poate 
trada condi^ia umana $i dorul omenesc. Odata cu valul de 
caldura care-i cuprinde inima de gheata se prabu§e^te, stea 
cazatoare, din inaltul cerului pe pamint, pentru a se intilni 
o clipa cu cel care-i fusese menit, inainte de a patrunde in 
nefiinta. Scena de mare sensibilitate are subterane unde li- 
rice, nostalgice amintiri ^i regrete, un umor insinuat discret 
in tesatura tragica. Dupa veacuri, in locul ceta^ii din Valea 
de Lung-R^una, Deliana gaseste un crai^ modern, luminat 
feeric cu zeci de reclame care eclipseaza insa^i stralucirea 
stelelor, incit crede ca „a nimerit la zmei“. Ora^ul se nume§te 
Echopolis fiindca ecoul lui repeta un cuvint ne§tiut: „de-li- 
a-na*^e-li-a-na‘‘. Strigatul de iubire al lui Fat-Frumos rasuna 
peste veacuri. Memorabil momentul intilnirii cedor doi, ro¬ 
mantic $i expresionist in acjela^i timp. Ea, o stranie faptura, 
in rochie de seara, cu o stea luminoasa aninata in par, simbol 
al nemuririi pierdute, el, un ciudat cavaler rMacitor, mistuit 
de o imensa iubire. Neantul ii g;^e§te imbrati^ti intr-o unica 
clipa de deplina fericire. Din creuzetul autorului Delianei a 
iei^it o opera de inspira^ie mitico-folclorica, cu atmosfera ^i 
personaje de basm tratate romantic, intr-o exprimare poetica. 

Poeme filozofice despre dragoste, viata §i moarte, despre 
nazuinfa sufletului omenesc spre ideal §i desavir§ire, piesele 
men^ionate descriu un circuit inchis OM — ASPIRATIE — 
OM, iar concluzia dei^i sceptica este a unui profund umanist 
— increderea omului de a-$i afla implinirea in el insu§i. 

Diseminat, a§a cum am incercat sa aratam intr-o gama 
variata a creatiei dramatice, basmul §i-a g^it cea mai ampla 
concretizare in teatru, in cadrul feerilor $i .poemelor drama¬ 
tice. De origine pagina, imboga^ita cu numeroase elemente 
cre§tine, feeria a cunoscut, gratae muzicii lui Lully, Gluck sau 
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Offenbach, o mare voga artistica.. Inegalabilele exemple ale 
genului, ald'evarate „model patern“, ramin strMucitaarele feerii 
shakespeariene Visul unei nopti de vara (ecranizat de Max 
Reinhardt) Furtuna, precum §i cele semnate de Corneille, 
Andromeda ?i Lina de aur sau Carlo Gozzi, Printesa Turandot. 
Specie atit de indragita de romantic!, feeria isi face aparitia 
in literatura noastra odata cu Siiiziana si Pepelea a lui Vasile 
Alecsandri, ajungind la deplina maturitate artistica in pri- 
mele decenii ale secolului urmator, datorita influen^ei tea- 
trului poetic european de sorginte simbolista. 

^Capacitatea de a spiritele, ochii §i urechile intr-o 
adevarata incintare, indiferent de virsta ?i epoca“ ^ o re- 
comanda printre genurile cele mai accesibile. Pina §i „fan- 
tasticul de tip ?tiintific“, „science-fiction“ (termenul ii apar- 
^ine americanului Hugo Gersback) .poate fi intrupat convin- 
gator in „feeria modema“. Pasarea alhastrd a lui Maurice 
Maeterlinck constituie, dupa opinia lui Adrian Maniu ,4nceput 
de tranzitie‘‘, deoarece, pastrind forma §i simbolul unei blinde 
pove^ti, prezinta „zeitatile sociale ale epocii noastre — piinea 
— focul — apa — lumina etc/‘ ^ 

Fire^te, feeriile intereseaza numai in masura in care sint 
nu simple reproduceri de basme populare sau culte adaptate 
specificului dramatic, ci prelucrari sau creatii originale, pur- 
tind girul actului autentic. Fondul lor ramine in mare parte 
traditional, insa^i lumea basmului, in care se infrunta prin- 
cipii antinomice — binele §i raul, simbolizate prin Fat-Fru- 
mos §i Zmeu. Intriga insa capata semnificatii modeme, cau- 
tarea de catre Fat-Frumos a absolutului, a iubirii unice §i 
perfecte, intruchipata de Ileana Cosinzeana, monada a fru- 
musetii, reproduce pasiunea romanticilor pentru sublim. 

Boua universuri, unul al luminii ?! altul al intunericului, 
guvemate de leg! morale, etice §i estetice profund diferite, 
se afla intr-un raport ireconciliant, antagonic. Universul lu¬ 
minii este dominat de Fat-Frumos, erou solar, print al drep- 
tatii, curajului §i vitejiei, individualizat §i prin calitatile sale 
fizice — pletele de aur asemanatoare strMucitorului astru al 
zilei §i prin insemnele ve§mintului — soarele in piept, luna 
in spate §i luceferii pe umeri. 


33 Paul Ginisty, La Feerie, Ed. Louis Michaud, Paris, f.a. p. 24. 
3^ Adrian Maniu, Adevarul in teatru, Rampa, nr. 3018, p. 1. 
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Indiferent de onomastica eroului : Pepelea Margarint 
Dafin Andrei Chele§ Zefir Crai^orul Tugomir 
Voinicel^^, saoi Fat-PYumos virtutile lui tin nu de rang, d 
de calitatile sale morale, dintre care omenia §i spiritul de 
dreptate sint fundamentale. In numele lor protejeaza fiinte 
fara aparare, care se recompenseaza ajutindu-1 in momentele 
cele mai grele. Un solz de pe§te, un fulg de pasare, o aripa 
de albina, alatnri de uria^ii naturii : Setila, Ochila, Flaminzila, 
Gerila, Strimba-Lemne sau Sfarma-Piatra, de blinda Sf. Vi- 
neri inaripatul Pegas, prieten §i sfatuitor nepretuit, con- 
stituie galeria de §oc a eroului. Fire^te nu este vorba de un 
pe§te, o pasare sau o albina oarecare. Ci de regele pe^tilor, 
pasarea maiastra sau craiasa albinelor. Investite cu atribute 
arhetipale reprezinta o entelehie a speciei, o sinteza a tra- 
saturilor ei. 

Lor li se opune universul intunericului populat de fio- 
roasele mume ale pMurii, iasme, §time, balauri, iele, gheo- 


Vasile Alecsandri. Sivziana si Pepelea, feerie nationala in 
3 acte, in Opere complete, vol. IV, Teatrul III, Minerva, Buc., 1925. 

3® Nicolae lonescu-Darbun, Palatul jermecat, poveste dramatica 
in 3 acte, Bucure^ti, Socec, f.a. 

37 Mircea Demetriad, Dafin Fdt-Frumos ^i Frumoasa Ileana, basm 
intr-un prolog zece icoane, Bucure^ti, 1905. 

3® Fabiu Sinjoanu, Ana Cosinzeana, piesa teatrala in versuri, in- 
tocmita in trei acte, Brasov, 1910. 

33 Constantin Berariu, Cheles Impdrat, poem dramatic in 3 acte, 
Cernauti, 1923. 

^3 Zaharia Barsan, Trandafirii rosii, poem dramatic in 3 acte, 
in versuri, in Scrieri, E.P.L., Bucure§ti, 1969. 

Elena dr. Aciu Fabian, IleoTiu Cosinzeana, piesa alegorica in 
3 acte, cu cintece si jocuri, Simleul Silvaniei, 1923. 

^3 Adrian Maniu, Al. 6.' Teodoreanu, Rodia de aur, poveste dra¬ 
ma tic& in 3 acte, Viapa romdneascd, nr. 7—8/1920. 

**3 Dimitrie Stelaru, Vrdjitoarele, 5 tablouri, in ^^arpele Marao 
si Vrdjitoarele, Feerii, E.S.P.L.A., 1957. 

Constantin Berariu, Fdt-Frumos in gradina Sf, Vineri, feerie 
in 3 tab., Suceava, 1903 ; Victor Eftimiu, Insir-te mdrgdrite, poem 
feerie in 5 acte, Opere E.P.L., 1969 ; State Dragomir, Fdt-Frumos 
(din lacrima), feerie nationala in 10 tablouri, in versuri, Ia§i, 1919 ; 
Horia Furtuna, Fdt-Frumos, poveste lirica in 4 acte, in versuri, Cul- 
tura Nationala, Buc., 1924 ; Alecii Popovici, Povestile de aur, text 
dactilo, Teatrul 4on Creanga“, 

^5 Mihai Coman, Izvoare mitice, Ed. Cartea Romaneasca, Buc., 
1980, p. 65. 
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noaie, intruchipari ale mitologiei populare romane^ti. In ca- 
drul universului intunericului troneaza zmeul — erou luci- 
feric, malefic distructiv. Lupta dintre Fat-Frumos zmeu 
e hiperbolizata, dureaza zi de vara pina-n seara, infatigabili 
se bat in sabii, arunca ghioaga, se iau la trinta, se metamor- 
fozeaza in flacari uria^e. Finalul se incheie prin triumful 
binelui, infringerea intunericului de catre lumina §i nunta 
imparateasca a lui Fat-Frumos si a Ilenei Cosinzene. 

Dar feeria depaseste, in numeroase rinduri, limitele pro- 
prii basmului prin elemente care-i confera fizionomie proprie 
si individualitate. In primul rind prin incercarea de a schifa 
caractere, personajele nu mai constituie doar simple simbo- 
luri, desemnate linear, antitetic. Zmeul, de pilda, apare nu 
numai ca o sumbra fantoi^a ci, sub influenfa satanismului 
sarcastic al romanticilor, ca un demon solitar §i domic de 
iubire. Modalitatea proprie lui R. Kunisch din Das Mddchen 
im goldenen Garten il va inriuri pe Victor Eftimiu, in prima 
versiune din Insir~te, mdrgdrite. Condamnat la neimplinire, 
victima a prejudecatii neintelegerii celorlalti, nu poate sa-^i 
demonstreze adevarata esenta. Mitul e mai puternic decit 
realitatea : 

A facut cu mine lumea dupa vechiul obicei 
Nepxitind sa ma ajunga, neputind sa ma-n^eleaga, 

Ma cirtejjte fara mila de chipul meu se leaga. 

Margarint din Palatul fermecat gase^te in zmei prieteni, 
Cucuta din piesa Alicei Hulubei, Cele doudsprezece jete de 
impdrat sau Musca de i§i alege ca sof, din §irul pre- 

tendenfilor, pe zmeu, ci^tigata de afectiunea Pu^tiului, fiul 
acestuia, iar Zmeu plapind, sugestiva denumire, din Satul 
fara dragoste de Radu Boureanu este o biata fiinfa prinsa 
in farmecul frumoasei pazitoare a minastirii Calu-Gastru. 
Faptul devine posi'bil numai atunci cind zmeul se umani- 
zeaza, cind renunfa la atributele cunoscute pentru a dobindi 
omenie §i .putere de a iubi. 

Vizibil indepartate de schematismul personajelor de basm, 
Sorina, Tugomir sau Zefir, de pilda, se manifesta ca indivi- 


Alice Hulubei, Cele douasprezece jete de imparat sau Musca 
de aUTy in TeatrUy E.PX., 1969. 

Radu Boureanu, Satul jdrd dragostCy poem dramatic, E.P.L.^ 
Bucuresit, 1966. 
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dualitati distincte. In nnmele dragostei libere neconditio- 
nate Sorina se revolta impotriva autorita^tii pateme ca o 
autentica Nora de poveste refnza „viata de papu$a^ tine- 
retea ^daruita ori§icui“. Atitudinea de fronda implica dreptul 
la iubire : 

Cum asa ? Curtenii, t^ra cu tata se marita ? 

Ori domnitele ce ast^ 2 d pe deplin au inflorit ? 

Tugomir se dore^te apreciat iubit de domnita Florioara 
pentru sine §i nu dear pentru faima vitejiei sale. Zefir, erou 
pur romantic, cavaler al dreptatii, trubadur ratacitor §i ire- 
mediabil indragostit, inal^a puterea iubirii spiritualizate la 
sacrificiul suprem. Ca un demiurg recreeaza lumea, inro^ind 
cu propriul singe trandafirii albi, pentru intangibila sa iubire. 
Dar atunci cind tara se afla in grea cumpana schimba lira cu 
ghioaga napraznica, ivindu-se in mijlocul du^manilor ca un 
arhanghel inaripat. Acela^i suflu patriotic ii calauze^te §i pe 
Cheles, Dionoru sau pe Fat-Frumos al lui Horia Furtuna. 

Pe linga personajele cunoscute, uria^ii naturii sau Statu- 
Palraa-Barba-Cot, daimonion al padurilor noastre, spinzurat 
de crengile copacilor, intilnim noi personaje mitologice, re- 
zultat al fanteziei mitopoetice a creatorilor, personaje insolite 
prin comportament sau onomastica. Cele mai inedite exemple 
ni le ofera Radu Boureanu prin Raza Soarelui de la Miezul 
Noptii, Raza de Luna, Ileana Narimzeana, Fat-Ciudos sau 
Zmeu Plapind, reflexe neobi^nuite ale eroilor exemplari : o 
Cosinzeana „schimbatoare‘S vesnic nemultumita de darurile 
primite, un Fat-Frumos gelos ^i pus pe har^a, un Zmeu blind 
§i iubitor. Juma’ de Om al lui Valeriu Anania ca si Zorila si 
Murgila simbolizeaza clepsidra vie a scurgerii timpului. 
Strimba-Lemne si Sfarma-Piatra isi gasesc urma^i peste 
veacuri in Lemnea §i Pietroc, iar Barba-Cot are corespondent 
Insolit in Nodul Pamintului, piticul buturuga din feeria Vrd- 
jitoarele de Dimitrie Stelaru. Unele personaje par investite 
cu aura mitologica sau fantastica : Promoroaca §i Fata de pa- 
mint (Trandafirii rosii)^ geniile §i pasarea mmastra fSmziana 
Si Pepelea), altele descind din lumea povestilor : Papura-Voda, 
Lacusta, Pirjol sau din realitatea curenta. 

Tonalitatea feerilor poate fi asemtaatoare celei de basm 
— vesela, plina de voie buna, punctata cu umor §i snoave 
populare in Sinziana Pepelea, Infir-te, mdrgdrite, Rodia de 
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avr, sau grava, cu incantatii tragice. Viorel din Solii pacii, 
Fara-Nume din Tinerete ford bdtrinete, Voievodul Nenoroc din 
Cocosul Negru de Victor Eftimiu, Alean din Domnul de roud 
de Zaharia Barsan, se afla sub imperiul mortii. 

Piesele imbina elemente miraculoase, feerice §i fantastice 
cu fapte de istorie legendara, proiectind lumea reala pe fun- 
dalul unor vechi tradi^ii §i mituri folclorice. Cadrul este 
rustic jji autohton : taranii la hotarele imparatiei lui Roi^u- 
Imparat string papu^oi §i coceni (Palatul fermecat), cei din 
tara lui Mo§-lmparat se pling de darile grele ^i de foamete 
(Dafin Fdt-Frumos). Undeva la o margine de drum, in apro- 
pierea unui sat pierdut in cea^a mitului, la moara de vint a 
lui Juma’ de Om, intr-un du-te-vino neintrerupt, forfota bar- 
ba^i §i femei cu saci, sacotei, tagir^e s^i desagi (Du-te vreme, 
vino vreme !). Morarul ajutat de Rotar §i Dulgher scot din 
incremenire rotile vechi de cind lumea ale batrinei mori din 
Smidovatec (Satul fdrd dragoste). Cind biciul de foe al lui Sin 
Ilie brazdeaza cerul si ploaia cade marunta §i grea, ^aranii 
adapostiti sub umbrar asculta infiorati pove^tile despre zmei 
spuse de Mo^ Marin, Mo§ Toader, Mo§ Dumitru, Baci^a §i 
vestitul Pacala, in timp ce doina i^i picura cintecul dulce in 
glasul frunzei sau al naiului ciobanesc (Insir-te^ mdrgdrite)\ 

Curtea imp>arateasca este §i ea o ograda mare, faraneasca, 
iar Domnita minuie^te toata ziua furca, acul i^i razboiul 
(V. Hilmu). Chiar atunci cind fastul §i stralucirea domina, 
personaje ca dascalul Macovei (Sinziana si Pepelea), Doica 
(Deliana) §i Mo§ Albu (Trandafirii rosii), intruchipari ale in- 
^elepciunii omului din popor, dau o aroma specific rustica 
vie^ii de eurte. Pina ^i pe oelMalt tarim, chilia Sf. Luni sau 
a Sf. Vineri reproduc aidoma un interior tar^esc. Demiti- 
zarea atinge limitele parodiei : Zmeoaica tricoteaza, de sub 
broboadia ii ies citeva bigudiuai, Barba-Cot, fiul Mumei Pa- 
durii, e vegetarian, §i se hrane^te numai cu frunza verde, 
iar disputa dintre Zina lernatica §i Zina Tomnatica imbraca 
aspectul sporovaielii cotidiene fCeZe doudsprezece jete de im- 
pdrat sau Musca de aur). 

Dealtfel celalalt tarim nu se aseamana deloc cu imparatia 
intunecata a lui Hades din mitologia mediteraneana, nici cu 
imaginea terifianta a infemului dantesc. Peisajul care i se 
dezvaluie lui Fat-Frumos, ca §i eroului celtic Brendan, difera 



de universal geografic, de acel ^descensus ad inferros“ al lui 
Heracles, Odiseu, Tezeu sau Bachus. 

Indiferent de natura chtonica, uranica, acvatica a tari- 
mului, realul se interfereaza cu miraculosul fantasticul. 
„Basmul, precizeaza Roger Caillois, se petrece intr-o lume in 
care vraja vine de la sine si in care magia este lege. Supra- 
naturalul nu este aici inspaimintator, nici chiar uimitor, pen- 
tru ca el constituie subs tan ta insa§i a acestui uni vers, legea 
sa, climatul sau.“ Feericul apare deci „ca un univers mira- 
culos“, care se supi'apune lumii reale „fara sa-i distruga 
coerenta“. Vechi credin^e, practici magice, obiceiuri, mituri 
folclorice se intretes in urzeala actiunii. Ursitoarele, dalbele 
surori, ca parcele de odinioara, se ivesc la na§terea fatului 
pentru a-i prezice viitoruL Fetele i§i cheama in noaptea Anu- 
lui nou alesul, iar pe firul descintecului sufletul se inari- 
peaza de chemarea.dragostei : 

Nouazeci si noua de ciute infocate 
Cu foe imbracate 
Cu foe inealtate 
De foe incinse , 

De foe euprinse. 

(Deliana) 

Fata frumoasa piere parca ar fi luata de rusalii, Fata ar^a- 
goasa se apara de deochi cu busuioc in sin, legat cu fir ro§u 
de arnici. Alimon Voinicul aduce somnul cu rasuflarea lui 
inmiresmata, iar in vis „daca §arpele s-arata, vintul bate 
vremea toata“, iar a ploaie mene^te pe^tele de se ive§te (Satxil 
jard dragoste). Blestemele se implinesc cu forta de destin : 

Si preeum gonisi feeiorii ee-au venit sa mi te ia 
Tot asa sa te goneasea cel dintii ee ti-o placea. 

(Inifir-te^ mdrgdrite) 

Semne rele prevestesc intimplari iesite din comun : stele 
cu coada, babe care nasc prunci (Cheles impdrat)^ flacari verzi 
ce umplu trestia si lacul, luna mincata de vircolaci (Insir-te, 

Roger Caillois, Eseuri despre imaginafie, Ed. Univers, Bueu- 
rejjti, 1975, p. 145. 
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margarite), Totul pare firesc, se suspenda orice granita intre 
logic §i ilogic, intre vis §i realitate, intre natural §i suprana- 
tural, intre posibil §i imposibil. „Feericul ne seduce, fantasticul 
ne sperie^^ In piesele mentionate intilnim §i scene care pro- 
duc o impresie puternica, aproape terifianta, ca de pilda aceea 
a solilor mor^ii, fiin^e stranii ivite in stralucirea candelabrelor 
cur^ii unei Vrance legendare §i care i§i desemneaza intolerant 
victima (Soliz pdcii) sau apari^ia vrajitoarelor crijece, cu vizi- 
unea halucinanta a trasurii de foe, rostogolindu-se in spafiu 
sub privirea uimita a multimii (Satul /ard dragoste). 

Miraculoase sint §i metamorfozele lui FM-Frumos §i ale 
Zmeului, ale Zinei Lacului §i Zinei Codrului (Sinziana si Pepe- 
lea), ale Zinei fara nume si Femeii in negru in doua pasari. 
una alba, alta neagra sau intr-un virtej cenu^iu (Satul fdrd 
dragoste). Obiectele au §i ele virtufi magice : fluierul (Sinziana 
si Pepelea, Insir-te, mdrgdrite), salba fermecata care reda Dom- 
nitei metamorfozata in mielu^ica de Doica Mare, sotia Zmeului, 
chipul omenesc feriga care face omul nevazut, rodia de aur, 
sau toiagul de alun (Satul fdrd dragoste), cirja sau piatra neste- 
mata a dreptafii (Vrdjitoarele), nuca de aur care-i aduce Cenu- 
§aresei rochia si calea§ca de aur (Cenusdreasa)^"^, La fel nume- 
rele impare, ca §i cele din Vechiul §i Noul Testament (iadul are 
§apte porfi, pecetea lui Solomon §apte capete, de la David la 
Isus s-au scurs §apte generatii) implica virtuti magice. Hora 
celor §apte domnife, cei trei feciori de imparat, cele trei meta- 
morfoze ale imparatului in urs, cele trei probe pe care trebuie 
sa le treaca FM-Frumos. 

Legile spafiului §i timpului sint abolite, masurindu-se 
cu unitatea vesniciei si a infinitului. Timpul elastic si rever- 
sibil cunoa§te alte ritmuri, se incetine^te sau se accelereaza, 
intregul univers poate incremni sau poate irai intr-o clipa mii 
de ani. Intre o zi §i o noapte in lumea tainelor, pe pamint s-au 
scurs citeva veacuri. Eroii strabat spafii cu viteza luminii pe 
calul cu §apte inimi, pe bu§teanul ielelor sau pe raza lunii. 


Adrian Marino, Dic^onar de idei literare, Ed. Eminescu, 1973, 

p. 677. 

George Silviu, SoZba fermecata, basm in 3 acte, Ed. Tinere- 
tului, 1958. 

Cecilia Halunga, Cenu^dreasoy feerie in 2 acte, Fondul literar 
al scriitorilor, 1957. 
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Motivul mitic al zborului lui Fat-Frumos aminte^te de mira- 
culoasele care ale lui Triptolemos, Indra sau Phaeton, de 
pescarul Adapa sau de asirobabilonianul Etana, care patrund 
in imparatia zeilor purtati pe aripele vulturului magic. Intr-un 
fluturat de aripa se ajunge pe tarimul celalalt. Daca imparatia 
apartine zinelor bune pretutindeni te intimpina primitoare flo- 
rile, gizele, pasarile, daca este a zmeului mi^una toate lighioa- 
nele pamintului. Alteori tabloul prezinta efecte neasteplate, 
rezultate din absurda alcatuire a unei lumi pe dos : lilieci cu 
pene, §erpoaice cu copite, vulturi cit musca, cirei^e albastre 
(V. Hilmu). Palatele irizeaza lumini cristaline §i aurii, 
pai reazima, intr-un pai spinzura“ minastirea Calu-Gastru, 
iarba este de smarald, iar pe cer stralucesc constelatii fantastice 
(Satul fdrd dragoste), 

Natura, intr-o osmoza desavir^ita, se asociaza actiunilor 
eroilor, in ajutorul lui Fat-Frumos vin vintul, pasarile, codrul, 
luna, razele de soare f/nsir-te, mdrgdrite), Atunci cind tara 
se afla sub apasare straina, sau sub povara blestemului, Batri- 
nul din Gorun, Molid sau Tufan, Batrina din Stinca §i Raza 
Lunii, adevarati stramo^i totemici, tin sfat de taina. De veacuri 
au fost martorii vitejiei neamului, in piatra stincii, straveche 
vatra stramo§easca, se afla scrise cu hrisoave nevazute faptele 
lui Menumorut, Glad §i Gelu, iar in scoarta Gorunului „apuse 
vremii‘‘, cind „s-au taiat taranii cu crijecii^^ veniti din depar- 
tari, din muntii Hartz §i cind sub lovituri naprasnice au fost 
doboriti si cal de fier §i calaret de seama. Un suflu patriotic 
anima oamenii §i natura, stinca, miticul codru §i raza lunii 
care Xin treaz ochiul de straja al veghii patriot!ce (Satul fdrd 
dragoste). 

Sub raport axiologic piesele amintite sint inegale. Vasile 
Alecsandri inaugura in 1880 prin Sinziana si Pepelea un nou 
gen de teatru — feerie nationals — §i o facea ou intelepciunea 
senectutii, cautind sa confere feeriei o dimensiune sociala, 
amuzindu-se $i ironizind cu savoare vicii contemporane. Un 
dialog alert, o cumpanire fericita intre liric §i comic, cu 
accente poetice dar §i parodice, transferau ingenios lumea 
pove^tilor in lumea teatrului. 

Pe linia deschisa de Alecsandri a mers maestrul incontes- 
tabil al feeriei romane^ti Victor Eftimiu. Urmind schema tradi- 
tionala a basmului a construit in Insir-te, mdrgdrite o intriga 
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moderna, indatorata romanticilor dar §i modelului Shakespea¬ 
rian — personajele alearga intr-un cere inchis in cautarea 
iubirii : Buzdugan dupa Sorina, Sorina dupa Fat-Frumos, Fat- 
Frumos dupa Ileana Ileana inclina, sub puterea vrajii, spre 
0 melancolica chemare catre prin^ul intunericului. Se sparge 
schematismul cunoscut al eposului folcloric, personajele 
depa^esc starea de simple simboluri §i capata statutul indivi- 
dualitatii. Lirismul se imbina cu comicul §i bufonada, memo- 
rabile fiind scena petitului, cu ma§ti caricaturale prezentate 
antitetic : Murgila — Zorila, Neam de Voda — Banul Punga, 
sau scena tai'anilor comentind aparitia zmeului, o adevarata 
punere in pagina a modului cum se na§te un mit. Prin Pacala 
se realizeaza un interesant transfer de la fantastic la real §i 
apoi iar la fantastic, glumele istetului personaj, alternind pla- 
nurile pentru a ob^ine un efect sporit de curiozitate : „Vezi 
tu, scornitura asta, basmul §tie sa te prinda... Ochii tuturor 
Sint tinta,.. Rasuflarea e oprita“. Eftimiu face din personajul 
sau un prototip autohton al omului istet, pozna§ §i foarte sim- 
patic, ^^reprezentant al taranului poetic, plin de fantezie §i 
umor, creator de legende“ vadit indepartat de modalitatea 
de prezentare anterioara. Pacala vine in intimpinarea nevoii 
de a fabula a oamenilor, dorintei de a fantaza §i a umple 
cotidianul cu fapte ie§ite din comun. Tensiunea conflictuala, 
tipurile atent definite intr-o noua viziune fata de traditie, 
§tiinta constructiei dramatice, tehnica dozarii efectelor, pen¬ 
dular ea intre real si fantasticul miraculos fac din feeria lui 
Victor Eftimiu unul dintre exemplarele cele mai reunite. Dar 
ceea ce ii confera un farmec aparte §i o recomanda ca „o incin- 
tatoare §i fericita productie a teatrului nostru‘‘ ^ este talentul 
de versificator, manifestat in largi §i unduioase desfa§urari 
romantice, in explozia juvenila de poezie mitica, in patetismul 
discursului dramatic. Balada marului de aur se inscrie printre 
alesele pagini poetice ale teatrului lui Eftimiu. 


w Citeva cuvinte despre Jn^ir-te^ mdrgdrite*\ De vorhd cu 
d-l Victor Eftimiu, Rampa, nr. 621, 13 X 1919. 

Petre Dulfu, Isprdvile lui Pacala, epopee poporala in 24 cin- 
turi, Bug., 1894 ; Iosif Vulcan, Ndzdrdvdniile lui Pdcald, poveste popu- 
lara. 

^ G. Calinescu, Istoria literaturii romdne, Compendiu, Bug., p. 279. 
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Adrian Maniu cultiva meditatia grava, filozofica (Tine’ 
rete jard bdtrinetey Fata din dafin)^ alaturi de veselia senina 
si voio^ia bonoma. In Rodia de aur poezia delicata §i ironia 
plina de ingaduinta pentru universal piticilor, gizelor flo- 
rilor regindesc intreg cosmosul pe dimensiunile minuscule ale 
unui intransigent Voievod piticesc sau unui §ugubat Barba-Cot : 

Era sa ma manince pe drum un carabus. 

Si cum un seal obraznic ma tot tragea de barba 
Am lesinat deodata cazind de frica-n iarba. 

Lirismul lui Zaharia Barsan imbraca o nota delicata, ade- 
seori cu incantatii tragice. Atmosfera este neoromantica, stilul 
rostandian, versul armonios §i muzical §i, in ciuda aerului 
„desuet §i uneori retoric“ staruie o anumita teatralitate 
autentica. 

Situindu-se la grani^a dintre legenda §i istorie Radu Bou- 
reanu imbina trei planuri distincte : unui al basmului cu per- 
sonaje §i situatii specifice, altul istorie cu voievozi §i haiduci, 
luptatori pentru libertate §i altul real, al satului neprecizat in 
timp, fresca de vechi datini §i obiceiuri. De o constructie 
rotunda §i baroca piesa incepe §i se termina in fabulosul mitic. 
Poetul alterneaza scenele de tensiune §i a^teptare cu momen- 
tele de umor §i savoare taraneasca. Revolta fetelor impotriva 
feciorilor nevolnici aminteste de eroinele lui Aristofan. Compa- 
ratiile mustesc de umor popular, barba^ii sint : „bocitoare in 
itari‘S „plavani molii‘S „m loc de singe-n vine poarta braga“, 
iar femeile „ 2 alude“ §i „zarghite“, „invirte din limba cum 
se-nvirte-o roata‘^ Proverbele, zicatorile, expresiile populare, 
cuvintele arhaice, regionalismele intaresc senzatia de autentici- 
tate a poemului. Bogatul material documentar este prelucrat 
cu „pasiunea exaltarii cadrului istorie al vietii populare de la 
sate^‘ 

Predilectia pentru teatrul poetic, in versuri, proprie si 
celor mai reprezentative feerii, poeme sau basme dramatizate 
purtind semnatura lui Victor Eftimiu, Zaharia Barsan, Adrian 
Maniu, Dan Botta, Valeriu Anania sau Radu Boureanu, coin- 


Mircea Mancas, Prefafa la ^Trandafirii rosii, E.SP.L.A., 1957. 
5® Radu Boureanu, Teatrul in versuri^ Arge^, nr. 8/1971. 
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cide cu insasi rede&coperirea esentei teatrului — teatrul de 
sorginte mitica. ^Teatrul, preciza Federico Garcia Lorca, este 
poezie care se umanizeaza/^ 


d) DEMONICUL CREATIEI 

„Motivul mitic, nota George Co^buc, exista in popor, e 
oarecum in aer, a^teapta numai un fapt ca sa primeasca nume 
de oameni §i de localitati*“ ^ Astfel mitul „jertfei zidirii“, ale 
carui origini trebuie sa le cautam dincolo de fondul traco-dacic, 
in cel indo-european, si-a legat existenta in cultura noastra de 
numele Me§terului Manole §i de cel al frumoasei minastiri 
de la Arge§. 

O capodopera iei^ita din miinile pricepute ale omului a ge¬ 
neral, prin extensie, o alta capodopera nascuta din puterea 
gindului sau creator. Motivul se pare ca a circulat intr-o forma 
scurta ^i nelocalizata, de colind, si s-a cristalizat ca balada in 
vremea lui §erban Voda a lui Constantin Brincoveanu, dupa 
ce imprejurarile istorice ale ridicarii minastirii se pierdusera 
in cea^a vremii. Ipoteza o emite Alexandra Odobescu care, in 
discursul sau din 1879 despre min^tirea Curtea de Arge? 
reproduce portretul unui Manole angajat de Brincoveanu sa 
restaureze cladirea : Manole cel oache§ §i barbos... imbracat 

cu anteriu ro§u, incins cu briu galbui, purtind pe umeri dulama 
verde §i ^inind intr-o mina dreptarul zidarilor sau toiagul de 
cinste al maimariei, iar in cealalta papula de sfoara, pentru 
masuratoare.,.“ ^ 

Povestea mitului se ^ese la alte popoare, la greci de pilda, 
in jurul ridicarii podului Arta, la sirbi, maghiari sau albanezi 
a cetatilor Scadar, Deva, Rozafat §i a me^terilor Mitori, Goiko, 
Kelemen ?i Vukasin, Traditia foarte veche a „jertfei zidirii^^ e 
consemnata, in forme diferite, in mai toate tarile Europe! 
in numeroase localitati din Asia si Africa, din Israel ^i Fenicia, 
din Cartagina sau vechea Roma. Aria atit de larga a raspin- 

^ George Cosbuc, Elemeniele literaturii populare^ in Nona revista 
romdnd, Buc,, 1900, p. 160. 

2 Al. Odobescu, Scrieri liter are si istorice, v’ol. II, Ed. Libr. Socec 
comp., Buc., 1887, p. 513. 
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dirii atesta extraordinara ei vechime, inscriind-o printre pri- 
mele mituri ale omenirii. Jertfei umane i s-au substituit cu 
vremea simulacre — animale, pasari, diferite obiecte, statui, 
luarea magica a umbrei. Marturii scrise despre aceste practici 
mistico-magice sint aproape inexistente, despre ele vorbesc 
insa numeroase mituri §i legende. Artistic s-a realizat numai 
jertfa omeneasca, incluzind ,,aderenta sau nonaderenta psiho- 
logica a victimei §i a sacrificatorului la ideea de jertfa.“ ^ 

In legenda armeneasca despre cetatea Bitlis, pentru a se 
imblinzi puterea zeilor, e zidita o fecioara din lacrimile careia 
rasare un migdal in floare. La temelia unei biserici dintr-o 
legenda suedeza se sacrifica un copil a carui fantoma ratace$te 
in nopfile cu luna in jurul bisericii. In versiunea germana 
despre fortareafa din Magdenburg, baiatul vindut de mama 
pentru o suma de bani e hranit, prin ni§a pe care i-au lasat-o 
zidarii, de pasarile cerului. Dupa ani, cind cuprinsa de remus- 
cari mama se roaga pentru inmormintarea cre^tineasca a fiului, 
in locul copilului de odinioara gasei^te o faptura cu par carunt 
§i barba risipita printre caramizi. In majoritatea legendelor 
lumii despre ,Jertfa zidirii‘‘ se merge pe ideea sacrificiului 
minim, neexistind nici o legatura intre sacrificat §i mester. 
Legendele din sud-estul Europei au la baza ideea sacrificiului 
maxim, cel care plate^te este insu§i creatorul obligat sa-si 
jertfeasca femeia, sotie $i mama, in numele celui mai inalt 
ideal omenesc — creafia. 

Variantele romanei^ti ^ reprezinta un tip evoluat ca menta- 
litate §i superior din punct de vedere artistic, deoarece aduc 
in prim plan framintarea, vina §i caderea tragica a me^terului, 
fara ca zbaterea femeii sa-§i piarda valoarea dramatica. Caplea 
se sfiJ^ie intre datoria de sotie, in numele careia invinge toate 
greutafile, toate piedicile miraculoase pe care natura i le 
opune intre iubirea de mama. Gindul ei ultim este la copil, 
la copilul prin care se realizeaza o neintrerupta sublima 
succesiune a generafiilor. Alaturi de durerea femeii, cea a bar- 


^ Adrian Fochi, Versiuni extrabalcanice ale legendei „Jertfa zldi~ 
rii", in Limbd Literaturdy 12, 1966. 

^ Dupa statist!ca lui Ion Talo?* o suta ?aizeci §i cinci de variante 
grupate in douasprezeze tipuri : Me^terul Manole, Editura Minerva, 1973. 



batului atinge tragismul eroilor antici. Conflictul se desfa- 
soara in sufletul ziditorului de frumos, caruia tot el ii gase§te 
si dezlegarea. Ideea jertfei nu-i vine dintr-un izvor exterior, o 
pasare maiastra (ca la greci), o Vila a padurii (ca la sirbi), ci 
din nelinistitul sau gind care trebuie sa dea raspuns imperati- 
vului absolut al crea^isi. 

In versiunile balcanice legenda se incheie odata cu moar- 
tea sotiei, pe cind finalul romanesc infati^eaza zborul de Icar 
al lui Manole, simbol al daruirii eroice a fauritorului de 
frumos. Este incifrata aici o mostra a sensului distinctiv §i a 
amprentei specifice a geniului creator al poporului nostru. 
Balada depa§este superstifia jertfei §i se ridica la in^elegerea 
inalta a actului creatiei. „Nu mistica mortii §i nici dainuirea 
superstifiei, nota D. Caracostea, ci sentimentul creativitafii, cu 
tot tragicul lui, este axa in jurul careia s-a cristalizat functio¬ 
nal expresia romaneasca“. ^ Nu este vorba de o moarte cu vir- 
tuti soteriologice, de mintuire, de salvare a propriei fiinfe, ci 
de un sacrificiu deliberat in numele muncii creatoare. JERTFA 
pentru creafie §i MUNCA, rost de capatii al vietii, sint coloa- 
nele de beton pe care se ridica minunatul edificiu. Mitul 
^jertfei zidirii^ nu putea sa-§i gaseasca intruchipare mai 
deplina decit la un popor pentru care munca este „o adevarata 
sfinfenie^ §i in a carui istorie zbuciumata marile momenta au 
cerut intotdeauna eroice sacrificii. 

De un secol §i jumatate, de la publicarea de catre Vuk 
Karadzic a cintecului sirb despre zidirea femeii la temelia 
cetatii Scadar, motivul „jertfei zidirii“ a intrat in centrul de 
interes al lumii europene. Goethe, impresionat de dramatismul 
legendei, o includea in conceptul sau de Weltliteratur, iar 
Jacob Grimm, in edifia din 1855 a lucrarii sale Deutsche 
Mythologies incerca o prima interpretare teoretica a problemei. 
Pina la sfir^itul secolului s-au impus §i versiunile nafionale 
ale grecilor, romanilor, maghiarilor, albanezilor, macedo-roma- 
nilor, o bibliografie vasta fiindu-le consacrata. 

La noi se pare ca Mihail Kogalniceanu a fost cel dintii 
autor care a publicat legenda in intregime (1842), urmata de 
variantele devenite clasice ale lui Vasile Alecsandri, G. Dem. 


® D. Caracostea, Poezia tradifionala romdnds vol, II, Bucure^ti, 
1969, p. 190. 
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Teodorescu, Gr. Tocilescu. Interesul pentru balada s-a menti- 
nut constant si s-a concretizat prin zeci de studii lucrari 
teoretice, de la cel al inspectorului §colar din Sibu, Johann 
Karl Schuller (1858), la bogata si documentata lucrare a lui 
Ion Talos (1973). ^ 

Nu fara temei G. Calinescu vedea in Mesterul Manole 
unul din miturile fundamentale ale romanilor, iar in Manole 


® Dintre numeroasele interpretari retinem pe cele mitologice ale 
lui Aron Densu^ianu Grigore Sila^i, care apropiau zborul lui Ma¬ 
nole de cel al lui Dedal Icar sau pe cea a prof, din Deva, Mailand 
Oszkar, care considera personajele baladei — Manole §i Ana — ca 
personificari ale fenomenelor astrale — soarele §i luna. Lazar ^ai- 
neanu (Legenda Mesterului Manole la grecii moderm^ in Studii {ol- 
cZorice, Buc., 1896) vedea in balada o forma de animism. Pentru 
Mircea Eliade (De Zalmoxis,.. si Comentarii la legenda Mesterului Ma¬ 
nole} modelul exemplar al tuturor formelor de sacrificiu este un mit 
cosmogonic asemanator aceluia care explica crea^ia prin moartea unui 
Urias primordial. Casa este o IMAGO MUNDI si orice munca de 
fundatie reproduce simbolic cosmogonia. !n cadrul ritualurilor de 
constructie fiinta zidita regase^te un nou corp, construc^ia devine 
durabila prin moartea violenta. Balada Mesterului Manole ii aparea 
cunoscutului istoric al religiilor ca un produs folcloric de tip cosmo¬ 
gonic, deoarece jertfa zidirii este o imitatie omeneasca a actului pri¬ 
mordial al crea^iei lumii. Numeroase studii semnate de P. Caraman 
(Considerafii critice asupra genezei si rdspindirii baladei Mesterului 
Manole in Balcani, in Buletinul Institutului de filologie romdnd, Iasi, 
L 1934, p. 63—102), D. Gazdaru {Legenda Mesterului Manole^ Arhiva, 
1932, p. 88—92), iar in anii nostri de catre Ovidiu Papadima {Neagoe 
Basarab^ Mesterul Manole si <^vinzdtorii de umbre». Revista de /oZcZor, 
nr. 3—4, 1962, p. 68—77), Mihai Pop (Nouvelles variantes roumaineSy 
du chant du maitre Manole, Romano-slavica, nr. 9, 1963, p. 445), 
I. C. Chitimia (Mesterul Manole, in Istoria literaturii romdne, vol. I, 
ed. a Il-a, Buc., 1970), Gh. Vrabie (Op, citj, si-^au propus sa trateze 
motivul jertfei zidirii din punct de vedere al originii, circulahei, im- 
prumuturilor si influentelor si din punct de vedere estetic — al va- 
lorii literare a variantelor rom^nesti. To^i cercetatorii sint de acord 
in a constata vechimea foarte mare a motivului si caracterul lui de 
universalitate. In ceea ce priveste raspindirea baladei in regiunea bal- 
canica cei mai mu^i cercetatori au considerat variantele grecesti, 
care pastreaza o mentalitate arhaica mai pronuntata si psihologii mai 
aspre, ca punct de plecare al versiunilor balcanice( $mneanu, Cara¬ 
man, Eliade). Altii acorda prioritate variantelor macedo-romfine (Gaz¬ 
daru, Chitimia) sau intrevad o posibilia influenta a legendelor occi- 
dentale (Tudor Vianu). Caracostea si Eliade se pronunta categoric 
pentru superioritatea artistica a baladei romSnesti, in timp ce $ai- 
neanu oscileaza intre variantele rom^nesti si sirbesti. 
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un titan, un Prometeu national care esentializeaza „mitul este- 
tic“ al poporului roman. Dintre toate motivele mitice roma- 
ne^ti, Me§terul Manole a generat cele mai multe crea^ii artis- 
tice culte. De la poezia lui Cezar Boliac, Mesterul Manole 
(1874), pina la cele semnate de Nicolae Labi§, Mihai Beniuc, 
Ana Blandiana, Nichita Stanescu, i s-au dat interpretari din 
cele mai felurite — lirice, epice, dramatice — in functie de 
personalitatea fiecarui autor. De peste un veac, Manole, acest 
titan rascolit de demonul creatiei, prins in tragica dilema a 
alegerii, sta in fata realizatorilor. 

Dramaturgii au g^it in mitul Me^terului Manole un ine- 
galabil teren de investiga^ie. Faptul se datora puternicului 
conflict interior de con^tiin^a al creatorului dublat de variate 
ipostaze ale ciocnirilor exterioare, situatiei limita a protago- 
nistilor §i imposibilital^ii tragice a alegerii, halo-ului de 
mister care invaluie ac^iunea. Numarul apreciabil de lucrari 
inscrie §i citeva capodopere ale teatrului romanesc §i uni¬ 
versal. ® Multe din piese prezinta doar un interes documen- 


G. Calinescu, Istoria Uteraturii romdne de la origini plnd in 
pvezenty Funda^ia pentru Literatura, Buc., 1941, p. 64—65. 

® Cronologic prima piesa inspirata din „jertfa zidirii**, Mesterul 
Manole sau Fondarea Curfil de Arge^^ drama cu cintece scrisa de un 
necunoscut, dupa cum preciza Al. Cioranescu (Teatrul romanesc in 
versuri si izvoarele lui, Casa $coalelor, 1943, p. 39) a vazut lumina 
rampei la lajji in 1869. loan Massoff, in monumentala sa lucrare 
{Teatrul romanesc. Privire istoricd^ vol. II, p. 262, vol. Ill, p. 174), 
men^iona alte doua piese reprezentate in epoca : Fondarea mindstirii 
Arges de actorul Ion Pennescu Mesterul Manole de Costache Cara- 
giale. Din paginile revistei Rampa reise ca un oarecare Mure^nu ar 
fi si el autorul unei piese pe aceasta tema. La biblioteca Teatrului Na¬ 
tional din Bucuresti se pastreaza un manuscris datat Buzau, 12 mar- 
tie 1885, ?i intitulat Mesterul Manole sau Mindstirea Curtea de Arges, 
legenda istorica na^ionala cu cintece in 5 acte si un tablou. Pe co- 
perta manuscrisului 1354 se men^ioneaza ca a lost transmis de sufle- 
rul I.G. la data amintita, dupa piesa lui Mihail Pascaly^ In stagiunea 
1890—1891 compozitorul George Stephanescu o aduce in tara pe artista 
Agatha Bdrsescu, care joaca in travesti Mesterul Manole de Carmen 
Sylva. piesa publicata la Bonn, in 1891, sub titlul Meister Manole, 
Trauerspiel in vier Aufztigen. Emanuel Antonescu traduce in germana 
piesa sa Mesterul Manole, fantezie dramatica in 3 acte, Bucurei^ti, 
1916 {Meister Manole. Dramatische Phantesie in drei Teilen. Aus dem 
Rumanischen Libersetzl von Konrad Richter, Leipzig). Dintre piesele 
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tar, fiind simple narari dialogate ale principalelor momente 
din balada (presupusul manuscris al lui Pascaly, dramele Car¬ 
men Sylvei, ale lui Emanuel Antonescu, Gheorghe Maior sau 
Adrian Verea). Inserind in maniera romantica, cu necenzurata 
fantezie, peripe^ii §i situa^ii conflictuale nea^teptate, lovituri 
de teatru, rup armonia §i unitatea de structura proprie baladei. 
Accentul se deplaseaza de la simplitatea tragica la pitoresc si 
culoare excesiva. Daca melodrama istorica a lui Pascaly facea 
apel la stilul operetistic insumind cintece §i vodeviluri, fante- 
zia lui Em. Antonescu recurge la o discursivitate retorica ^i 
patetica, cu vMita predilectie pentru fabulosul folcloric J?i 
miraculosul cre§tin. Lucrarea semnata de Carmen Sylva i-a 
trezit, pe buna dreptate, reprobarea lui Delavrancea, piesa 
denaturind adevarul istoric §i inspira^ia sublima a poporului 
romanesc, deoarece autoarea a facut din „Florica o sotie vino- 
vata, din zidirea ei tragica o razbunare spaniola a Mesterului 


dedicate Mei^terului Manole in perioada interbelica men^ionam : Ni- 
c’olae Davidescu, Mindstirea Curtea de Argent piesa in 3 acte, in Roma¬ 
nia noud literard artisitcd, 2 (1921), nr. 19—24 ; Adrian Maniu, Mes- 
teruL Ed. Cartea Rom^neasca, Bucure?ti, 1922 ; Nicolae lorga, Zidirea 
Mindstirii din Arges. Un act pentru Congresul Ligei Culturale la 
Curtea de Argej?, Ed. Ramuri, Craiova, 1922 ; Victor Eftimiu, Meste- 
rul Manole^ Rena^terea, Bucure^ti, 1925 ; Gheorghe Maior, Mindsti¬ 
rea Arge^ului, cinci acte, Ed. Librariei Diocezane, Arad, 1926 ; Lucian 
Blaga, Me^terul Manole, Dacia Traiana, Sibiu, 1927 ; Octavian Goga, 
Me^terul Manole, Ed. Cartea Romdneascd, Bucure^ti. 1928 ; Ion Luca, 
Jcarii de pe Arge^. Tragedie in versuri, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 
1933 ; Victor Papilian, CeruriZe spun. Mister cre?tin ortodox, in Viafa 
ilustratdy Sibiu, 1, (1934), nr. 1—9 ; Coca Farago, ManoZe si Ana, 
3 acte, text dactilografiat, Biblioteca Teatrulud National din Bucu- 
re§ti, 1940 ; Adrian Verea, Despina Doamna Domnifa, un act in 

versuri, text dactilografiat, Biblioteca Teatrului Na^onal din Bucure§ti, 
f.a. In anii no?tri s-au realizat urmatoarele lucrari : Victor Papilian, 
Biserica din slavi (1952—1956), in vol. Teatru, Ed. Dacia Cluj-Napoca, 
1975 ; Darie Magheru, Eu, Me^terul Manole, Poem dramatic, E.S.P.L.A., 
1957 ; Laurendu Fulga, Me^terul Manole, Mit rom^fiesc in 3 acte. 
Text dactilografiat, Teatrul C. I. Nottara, 1958 ; Horia Lovinescu, 
Moarted unui artist, Piesa in 2 pard, E.P.L., 1965, Horia Lovinescu, 
Omul care ^i-a pierdut omenia, in vol. Teatru, E.S.P.L.A., Bucuresti, 
1967 ; Valeriu Anania, Me^teruZ Manole. Cinci acte in versuri, E.P.L., 
Bucuresti, 1968 ; Constantin Cuza, Me^terul, in Astra, nr. 10, 1968 ; 
Paul Everac, Ana, piesa intr-un act, in Arge^, nr. 6, 1970 ; Hristu 
Limona, Scrisoare cdtre Me^terul Manole, i act. Text dactilografiat, 
Teatrul de Stat din Constanta. 
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Manole din Neagoe Basarab, un Don Juan atit de strain de 
sentimentele religioase ale lui Basarab*^, de „profunda §i de 
curata durere a lui Manole“. ^ Substan^a mitica cedeaza locul 
unei stufoase intrigi de curte, cu personaje dominate de patimi 
si instincte primare. Gelo 2 da feroce pentru frumoasa Giannetta, 
sotia Me^terului Manole, determina actiunile infemale ale 
grecului Kir Dimitri sau fara noblete ale Voievodului. Manole 
se zbate neputincios intre doua patimi ireductibile — iubire §i 
creatie : „Pentru mine zidirea aceasta este iadul, dragostea 
mea — iadul...‘‘ 

Investigarea universului mitic al baladei, odata cu dece- 
niile 2—3 ale secolului 20, a constituit saltul calitativ de la 
reproducer! formale, mimetice, la crea^ii de certa originalitate. 
Sincronizarea culturii noastre la nolle pulsa^ii europene sim- 
boliste, neoromantice, expresioniste, alaturi de o noua intele- 
gere a acelui ARHE primordial au determinat o interpretare 
moderna a mitului Me^terului Manole. Semnificatiile sint inte¬ 
grate acum viziunii proprii a artistului asupra lumii, piesele 
devin meditatii poetico-filozofice pe marginea creatiei si a 
condi^iei existentiale a creatorului. Ecloziunea mitului „jertfei 
zidirii“ s-a datorat influen^ei „aspiratiilor constitutive gene¬ 
rate de realizarea statului national unitar“ eveniment de 
importan^a majora in istoria poporului nostru. 

Dintre piesele notabile ale mitului Me^terului Manole 
unele se men^in in universul poetic al baladei, cum sint cele 
semnate de Lucian Blaga ^^i Adrian Maniu ; altele fac apel 
doar la simbolistica ei, fixindu-§i ac^iunea in cotidianul 
modern — Octavian Goga — sau in evocarea istorica — Nico- 
lae lorga §i Ion Luca —, autorii folosind elementele consti¬ 
tutive ale baladei pentru o fabula^ie proprie. 

„Din primul moment, declara Octavian Goga intr-un inter- 
viu pe care i-1 lua revista Rampa, cu ocazia premiere! piesei 
Mesterul Manole^ mi-am dat seama ca ar fi mai interesant sa 
tratez subiectul in cadrul vremii noastre (...). Cu alte cuvinte 

® Delavrancea, Carmen-Sylva^ Neagoe Basarab Mesterul Ma- 
nole^ m Despre Uteratura arid, E.P.L., Bucure?ti, 1963, p. 98—105. 

Gh. Ciompec, Motivul creafiei in Uteratura romdnd, Ed. Mi¬ 
nerva, Bucure^ti, 1979, p. 193. 
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m-a preocupat un Manole modern, un creator din zilele 
noastre, care prin zbuciumul lui realizeaza ideea din balada 
^i se pune de acord cu ea.‘‘ Inten^ia este marturisita ?i mai 
tirziu in Fragmente autobiografice : „Am retinut ideea numai 
si nu m-am dus la Neagoe Basarab ca s-o ilustrez ci, mai 
mult ca Ibsen in Constructorul SolnesSy m-am trudit sa proiec- 
tez o lumina intr-un atelier de artist^^. 

Manole, acest inegalabil ziditor de frumos, nu putea sa 
nu-i fie drag poetului framintat de soarta semenilor sai — 
exemplu de sacrificiu §i daruire de sine : 

Alunga patimile mele, 

Pe veci durerea lor o fringe 
Si de durerea altor inimi 
!nvata-ma pe mine-a plinge. 

(Rugdciune) 

Eroul lui Goga nu mai e doar un arhitect care asigura temelia 
bisericii, zidindu-^i intr-insa sotia, ci este, preciza Tudor 
Arghezi, ,4iecare creator de arta §i de ac^iune, fiecare zamisli- 
tor si intemeietor care trebuie sa ingroape in efortul lui tot 
ce are mai scump : nu se poate viafa noua fara jertfa^S Se 
realizeaza astfel un transfer al problematicii creatorului mitic 
la dimensiunile umanului, urmarindu-se destinul acestuia nu 
dintr-un „unghi ingust, egoist‘‘, ci continuitate cu aceea 

a poetului mesianic^S 

Dramaturgul nu reface legenda ci se refera la ea pornind 
de la o intrebare fundamentala : „De ce opera de arta sa 
sugrume o viafa §i sa se inalfe pe o ingropaciune ?“ Este 
interogafia Anei Braneanu, o alta ipostaza a Anei din legenda. 
Raspunsul il da rezonerul piesei, scriitorul lancu Baltes, in 
termeni oarecum ambigui : arta „e intotdeauna o inviere dupa 
ingropaciune^. Pentru el, Manole intruchipeaza un ideal este- 
tic : „Este un me^ter crud patronul meu (...), o fire ciudata §i 
grozav de exigents (...)> o flacara razleafa din vagaunile mun- 


D-l Octavian Goga ne vorbeste desjne Me^terul Manole, in 
Rampa, din 15 februarie 1928. 

1^ Tudor Arghezi, Mesterul Manole de Octavian Goga, in Bileie 
de papagaU nr. 48, miercuri, 28 martie 1928. 

13 I. D. Balan, Opera dramatica si structura universului artistic 
al hit O. Goga, in Valori literare, E.P.L., Bucure§ti, 1966, p. 192. 
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tilor la Arge?, imbinata cu straluciri fugare din cupola Bizan- 
tului“, ,,un nebun“, „zanatec“, care „vrea ziduri boltite de 
minastiri‘‘ „visa linii arabescuri‘‘. Ideea artei y/mviere 
dupa ingropaciune“ ii repugna sculptorului Andrei Galea. El 
nu cunoa^te decit o singura poveste vie §i adevarata, povestea 
de iubire a popii Onofrei din Mestecani^. Idealului lui Manole, 
al sacrificiului generos pentru o cauza nobila, ii opune un alt 
ideal, conform caruia viata trebuie traita plenar, incandescent, 
pasiunile §i imboldurile primare gasindu-§i implinirea totala. 
Popa a sfidat oamenii, credin^a, biserica pentru dragostea lui. 
Nu i-a pasat ca 1-au alungat — a devenit „haiduc de popa“, 
1-au amenin^at, „a ie^it cu pu^ca in ceardac‘S i-au darimat 
casa, s-a mutat cu Rafira, ,,o muiere cu ochi ca focul §i cu 
farmece‘‘, intr-o pivnita cu mu^chi buruieni. TrMe^te uitat 
de oameni §i de lege §i e fericit. Poate numai Tatal din Ivanca 
lui Lucian Blaga mai e capabil de o asemenea pasiune barbara, 
ucigatoare. Popa din Tulburarea apelor cunoai^te un itinerar 
asemanator al pasiunii, dar pina la urma ramine troika de 
veghe pentru neamul sau, pe care-1 pastore^te intru credinta 
de bine §i dreptate. Cum se explica introducerea unei ase¬ 
menea antiteze in cadrul unei dezbateri despre rolul §i menirea 
artistului ? A§a cum au aratat unii exegeti, trebuie sa vedem 
aici ecoul unui moment din deruta insa^i a lui Goga, care 
parasea idealurile luminoase de tinere^e §i se apropia de 
viltoarea politica. Era o deruta de moment. Andrei devine §i 
el in final un al doilea Manole care-§i ingroapa iubita, nu la 
modul direct ca in balada, ci metaforic, in sculptura sa capi¬ 
tals, „Atlantida‘‘. El a trecut prin incle^tarea „fara mila dintre 
om §i piatra‘‘. Artistul indiferent ca se cheama doctorul Faust, 
Me^terul Manole, Ion Baiter sau sculptorul Galea, plateste 
intotdeauna in creatie §i pretul e tragic. 

Goga extrage frumuseti subiective noi din simbolistica 
legendei, dar i^i construie^te piesa pe un echivoc : de o parte 
drama unui creator autentic, sculptorul Galea, de alta situatia 
de triunghi amoros ai carei protagonist! sint el. Ana sotul 
acesteia. Piesa risca sa devina astfel o banala poveste de iubire 
in care eroii nu sint capabil sa-si desavir^easca dragostea, 
umbrind insa^i semnificatia gestului final al lui Andrei-Ma- 
nole. 
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Cu ocazia premierei (20 februarie 1928), L M. Sadoveanu 
remarca „talentul, inteligenta, simtul masurii" care i-au 
permis autorului sa realizeze drama de maturitate : sinteza 
specificului nostru romanesc cu sensibilitatea §i ideologia 
moderna‘‘. Drago§ Protopopescu sublinia capacitatea drama- 
turgului de a uT'mari „cutele de matase ale sufjetului“ (eroilor 
sai — n.n.), poezia textului trasatura domi^anta a teatrului 
sau — vigoarea. Mai pbiectiva §i mai exacta ni se pare apre- 
cierea lui G. Calinescu, care considera piesa „onorabila“, 
departe insa de larga resp>iratie a baladei. 

, Daca Octavian Goga inscrie semnificatia Mesterului 
Manole in coordonatele unei drame moderne, Nicolae lorga 
recurge la evocarea istorica. Unicul sau act, Zidirea Mindstirii 
din Arges, reproduce un dialog intre Neagoe Basarab 
Doamna Milita asupra cauzelor care, provoaca distrugerea 
zidirii §i asupra posibilitatii inlaturarii lor. 

N. lorga se apropie de balada Cu in1;elegerea superioara a 
artistului. „Teatrul,afirma el, este pentru oameni, cu oameni 
si despre lucriiri omene^ti. Cu oameni intregi ^i pentru oameni 
intregi, deci §i pentru un sens uman‘‘. Prin prisma acestui 
•,sens uman“ a privit dramaturgul si semnificatia Mesterului 
Manole. Drama nu se mai desfasoara in constiinta lui Manole, 
ci in cea a domnului, hotarit in numele puterii sa-1 oblige pe 
acesta sa-§i zideasca sotia' pentru a da rezisten^a bLsericii. 
Doamna Milita se opune insa jertfei singeroase, inumane, pro- 
punind o alta „]ertfa dureroasa §i mare‘‘ : ea cedeaza ^,talisma- 
nul neamului ei intreg“, giuvaerurile de care sint legate desti- 
nele printilor sirbi. Ac^iunea se afla sub semnul unei 
taine tragice. „Cu oamenii te poti lupta‘S spune Milica, dar 
„aici puterea de om nu e de-ajuns“ ca sa darime intr-o clipa 
„ce-au fost lucrat o suta de me:§teri‘^ Raza care-i strapunge 
pieptul e o raza de in^tiin^are. Nu e raza lunii, ci un lucru 
venit din fundul pamintului, din vechea cetate parasita, ca 
semn ca „batrinii‘^ care au facut „curte de stapinire“ dintr-o 
pustietate „au ramas stapinii“, Este accentuata astfel ideea 


I. M. Sadoveanu, Me^terul Manole, in Gindirea, 1928, nr. 3, 

p. 140. 

Drago? Protopopescu, O. Goga — Dramaturgul^ in Gindirea, 
1931, nr. 11, p. 435. 

Nicolae lorga, Sensul teatrului, Valenii de Munte, 1932. 
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respectarii tradi^iilor, a datinilor, a mo^tenirii stramo:^e§ti/ Nu 
prin darimarea trecutului, a ceea ce a fost valoros, se poaite 
cladi ceva puternic, ci prin continuarea lui« 

De factura clasica, piesa apare greoaie, versurile albe 
rareori au mladieri poetice. Spectacolul (noiembrie 1925) s-a 
bucurat de o buna primire, iar lucrarea de adevarate elogii 
Ni se pare ca avem de-a face cu un act onest, fara vibra^ia 
for^ dramatica din Un domn pribeagy Fratele crestin sau 
Doafnna lui leremia. 

In piesa lui Ion Luca, Icarii de pe Arges, nu mai intilnim 
nici un element fantastic, miraculos. Zidurile nu se mai na- 
ruie in bubuit de fulgere §i trasnete, in strigatele unei naturi 
ingrozite, ci sint demolate in lini^te, caramida cu caramida, 
cind ochiul de paza al strajii doarme. Le darima gindul razbu- 
nator al omului pentru a plati cu moartea o dragoste respinsa, 
un vis neimplinit. De la inceput autorul renunfa la orice umbra 
de mister, precizind si locul unde se petrece acfiunea — Curtea 
de Arge§ — si timpul, 1516—1517, ci^iva ani inaintea morfii 
lui Leonardo da Vinci (1519). Din prima scena ni se propune 
un cadru real care va proiecta un infeles si asupra finalului — 
Manole nu-i strain, in zborul sau de Icar, de incercarile lui 
Leonardo da Vinci. Piesa este construita pe opozifia dintre 
spiritul creator, constructiv al Me^terului si cel distructiv, 
malefic al lui Averchie. Asemenea lui lago, sprijinindu-se pe 
ignoranfa credulitatea celor din jur, prinde in plasa paien- 
jeni^ului sau victime fara aparare. Ajutat de Stable §i Ermolae 
surpa zidirea :^i sugereaza domnitorului jertfirea unei fiinte 
omenei^ti ca zidurile sa poata dura. §i ideea de destin, de pre- 
destinare e inlaturata de autor, Baba vrajitoare fiind cea care 
le sfatuie^te pe sotiile me^terilor sa stea acasa. Doar Lacri- 
mioara, ca si Ana din balada, tine piept puhoaielor revarsate, 
vintului navalnic §i-si croie^te drum spre Manole. 

In piesa lui Ion Luca, Me^terul nu ii ascunde Lacramioarei 
juramintul facut, care-i trezeste femeii un puternic protest : 

Frumosul niciodata nu-i frumos 

Cind e infiripat neomenosi 


Iosif Nadejde, Adevdrul, an. 38, joi 19 noiembrie 1925 ; V. Ti- 
mu§, Rampa, 19 noiembrie, 1925 ; .Roiniscus, Universuly nr. 268, vineri 
20 noiembrie, 1925 ; G. M. Zamfirescu, Gindirea^ an, 12, 3 martie 1932. 
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Lacramioara accepta sacrificiul suprem fiindca nu-§i poate 
trada iubirea. Prin jertfa ei il salveaza pe Manole trece 
fiinta muritoare in opera nemuritoare, in biserica lui. Dealtfel 
piesa este dominata de figura cizelata in filigran a eroinei, 
cunoscuta fiind capacitatea autorului de a da viata personajelor 
feminine, de a le in^elege psihologia, de a le patrunde tainele 
ne§tiute ale sufletului. Lacramioara, ca preoteasa Ti din 
Amon-Ra, iradiaza lumina §i ginga§ie, energie §i putere de 
sacrificiu. Fin observator, Luca • inscrie drama umana ,,in 
registrul amplu al dramaturgiei de factura psihologica, nu fara 
a resimti uneori prezen^a unor stari de nuan^a mistica^^. 
Realismul operei este umbrit de concep^ia clericala a auto¬ 
rului, Lacramioara §i Manole confundind adesea marea lor 
iubire cu iubirea de Dumnezeu. Remarcabil apare modul in 
care dramaturgul asociaza valorilor estetice ale mitului, intr-o 
vibranta tonalitate patriotica, indemnul spre implinirea na- 
zuintelor eroice ale neamului : 

Urma^i ! Ma auzi^i din veac Ave^i 
Atitea nazuinte in morminte,.. 

Sa Ic-mpliniti ! Ca mindre sint... sfinte ! 

E§afodajul este condus cu §tiinta a scenei, piesa traie§te 
printr-un dialog viu §i o tensiune dramatica inteligent dozata* 
Autorul §tie sa picure elemente de umor pe fundalul unor 
scene tragice, vrajitoarea fiind sugestiv prezentata prin ne- 
credinta ei in vraji : 

Zau, ma iarta, ce sa fac ? 

N-am vazut in viata drac 
Cind fac farmece, in oala 
Fierb la foe doar apa goala 
Cum e apa de aghiasma 
Buruiene cu mireasma 
Gust si miros pun sa-i schimbe ; 

Dar in apa sa se plimbe 


Mircea Mancas, Ion Luca — dramaturgul, Ateneu, an. X, nr. 1 , 

1973. 
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Draci aevea — atunci cind 
Apa mestec ?i descint ? 

Zau, ca n-are nici un rost 
E destul ca-i omul prost. 

Piesa, cu incontestabile valori, cade uneori in descripti- 
vism, in rezolvari prea simpliste, in neglijente prozodice, in- 
tr-un ton alb-negru, u§or didacticist. Dintre toate interpretarile 
date legendei, remarca cu justete Petru Oomarnescu, cea din 
/cam de pe Arge§ ,,nu este nici cea mai poetica §i nici cea mai 
inalta in gindire“, dar este ,,printre cele mai dramalice §i con-* 
cret romane^ti din cite s-au scris^^ 

Pe Victor Papilian mitul Mei^terului Manole 1-a preocupat 
constant, tratindu-1 partial in misterul Cerurile spun §i in 
extenso in Biserica din sldvi, Cu vadite deosebiri de optica §i 
me§te§ug artistic, intre cele doua lucrari exista o distan^a de 
aproape doua decenii, piesele incearca sa largeasca semnifi- 
catia cunoscuta a jertfei creatoare inscriind-o pe fundalul isto- 
ric al luptei pentru realizarea unita^ii na^ionale a poporului 
roman. Nu intimplator boierul Cornea Ardeleanu din tinutul 
Birgaului este descedent al lui Drago§ Descalecatorul, iar 
me^^terii care ridica minastirea sint moldoveni ardeleni. Din 
piesa la care ne-am mai referit anterior retinem o idee 
majora — implinirea oricarui ideal prin jertfa —, exprimata 
de Ion Cornea : ^lat^ sfinta datorie a acestui neam, sa nasca 
toata bucuria §i tot folosul, pe care numai durerea le poate 
zamisli“. 

Semnifica^ia „imparatiei lui Ionita“ din Biserica din sldvi 
echivalea 2 :a cu idealul unita^ii nationale, urmarit cu obsti- 
natie de Neagoe Basarab, caruia i se raliaza Manole §i me§- 
terii. Individualitati distincte me§terii — Goga aromanul, ma- 
ghiarul Istvan, bulgarul Boian, Banco si Henrich, italienii 
Clemens, Hortensio §i Martinvalle, „\dteji osta^i ai lui Cezar 
Borgia‘‘ §i elevi ai lui Leonardo da Vinci, deschid zorii spre 
umanismul renascentist european. Dealtfel intreaga piesa se 
afla sub imperiul vointei §i luciditatii, eludind orice urma de 
miraculos. ,^Omul, afirma Dascalul, personaj investit cu va- 
lori simbolice, va sa fie mai tare decit soarta^\ Manole des- 


P. Comarnescu, Icarii de pe Arges, in Revista FundatiHor, 
an VII, 1 noiembrie, 1940, p. 463—466. 
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fide destinul si dariiiia zidurile fiindca nu se ridica la inal-» 
timea gindului sau creator. El dore^te ca biserica lui „sa in- 
frunte vej?nicia^‘, ,,sa aibe aripi §i sa zboare singura in slavi^‘. 
Om al Renasterii, ac^ioneaza sub „i^t>oldul nemuririi‘\ al 
vointei §i al iubirii. in numele lor invinge. Conferind ine- 
dite valente mitului creatiei piesa i§i complica inutil actiunea 
prin episoade colaterale, ca de pilda dragostea fiicelor dom- 
nului, Ruxandra si Stana, pentru acelasi tinar, Radu, si i§i 
diminueaza sensurile filozofice si valorile poetice. 

In piesa lui Victor Eftimiu, Mesterul ManOle, numai doua 
acte „Prabusirea“ si „Jertfa^‘ se men^in in universul baladesc, 
celelalte, „Mirul‘\ „Darurile^‘, „Ziua inalt^rii“ sint fabula^ii 
ale poetului cu o nota de fastuozitate si artificial care contra- 
vine tonalitafii grave si austere a actului zidirii. 

Se §tie ca numerof?i cercetatori printre care P. Skok, 
D. Caracostea, Mircea Eliade au acordat o importanta deose- 
bita breslelor sau tovarasiilor de zidari, adevarate societafi 
secrete, purtatoare ale unor vechi traditii privitoare la teh- 
nica zidirii, la magia pe care o implica ^i la ritualurile ei 
specifice. Victor Eftimiu pleaca tocmai de la acest fapt si in- 
cearca sa largeasca cadrul legendei trecind pe primul plan 
necesitatea respectarii juramintului, continuitatea traditiilor 
si Situarea mesterilor romani printre marii constructori ai 
timpului. Obligatia lui Manole de a duce la bun sfirsit zidi- 
rea e d^terminata de insai^i menirea sa de creator, de dorinta 
de a nu-§i trada breasla §i juramintul §i, mai ales, de datoria 
morala fafa de intreaga fara care §i-a unit eforturile pentru 
a stringe banii si materialele necesare constructiei. Drama- 
turgul ocole§te revelafia prin vis din balada, Manole dupa ce 
infrunta ,,cuvintul §i legile strabune“ ajunge la solutia jert- 
fei prin intervenfia babei Sura vrajitoarea — prototip clasic 
al basmelor romane^ti. In fafa actului crud, cind intreaga fi- 
in^ a eroului se revolta, Rindunel se ofera sa fie jertfita pen¬ 
tru triumful visului artistului. Ea devine astfel intruchiparea 
celor mai inalte aspirafii ale artistului cetafean : 

Au daruit bogadi, saracii, fiecare, 

Biserica-i a noastra noi n-am dat nimic. 

Cu inima uJ?oara altarul i-1 ridic. 

Consistenfa ideilor, dintre care unele valorifica creator le- 
genda, se pierde sub semnul funambulescului. Templul lui 
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Hiram, in cripta zidirii Sari Marco din Venecia, defilarea tor- 
tegiului de umbre, catafalcul luminat .de sfe§nice, soborul fra- 
tilor xnasonici uzeaza de un romantism desuet. Tot influentei 
romantice se datoreaza §i infati^area melodramatica a lui 
Manole, biata umbra ratacitoare, imbracata in zdren^e, pata 
de intuneric ipe stralucirea din final. Fastul de la curtea lui 
Neagoe, ceremonialul somptuos din actul ultim — revarsare 
de odajdii scum-pe, pietre pretioase §i aur — contrasteaza cu 
nota grava a jertfei zidirii. Gustul autorului pentru mi^care, 
culoare, spectaculos a dus la introducerea unor scene si a 
unor personaje inutile in economia piesei, rupindu-i armonia 
^i unitatea de structura. 

Piesa a stirnit o vie disputa cu ocazia premierei (14 oc- 
tombrie 1925 — Teatrul National) si a impartit Bucure^tiul 
^in doua tabere“, gata sa faea din capitala „teatrul unui raz- 
boi civil". Absolut toti comentatorii au fost de acord in a 
remarca virtuozitatea interpretilor, dar putini s-au declarat 
favorabili §i piesei, careia i-au repro$at lipsa de originalitate, 
specularea efectelor scenice in dauna conflictului, tensiunea 
dramatica scazuta §i valoarea literara discutabila. In schimb, 
Camil Petrescu il aprecia pe Victor Eftimiu ca pe „un mare 
teatralist roman" 22 ^ sesizindu-i verva §i fantezia jX)etica, iar 
Scarlat Froda frumusetea versului ^i me^te^ugul dramatic. 
Interpretarea cea mai exacta a dat-o Iosif Nadejde care, fara 
a neglija valorile poetice si dramatice ale piesei, sublinia fap- 
tul ca dramaturgul s-a abatut de la linia simbolului legendei, 
nerealizind in schimb o conceptie personala superioara. 

Nu intimplator N. Davidescu dedica „schita viitoarei sale 
lucrari", Minastirea Curtea de Arges, „prietenului Adrian 
Maniu". Cind peste un an avea sa vada lumina tiparului §i 
Mesterul, nu exista nici un echivoc asupra filiatiei comune a 
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protagonistului prezentat ca DEMIU.RG capabil sa RECRE- 
EZE universuL In acceptiunea autorului lui lov, orice poet, 
orice creator, deci, e „un arhitect al propriei lumi“. Cu aceasta 
calitate de CONSTRUCTOR MUNDI e investit Manole : 
*,visezi, ii spune me§terul sirb Dragu§in, cata.peteasma care sa 
despice cerul“. Creatia este in^eleasa ca fiind act fundamen¬ 
tal, iar creatorul egalul zeilor. Nu altfel ii apare Manole Anei, 
dragostea ei il transfigureaza si-1 aureoleaza : „Pareai un ti- 
nar Dumnezeu. Te-am vazut ca niciodata de frumos^^ Alaturi 
de el §i me§terii ij^i depasesc condi^ia telurica §i tind spre 
marile impliniri : „prin tine, i se adreseaza Voievodul, au cu- 
noscut ce n-ar fi cunoscut altfel niciodata‘^ 

Drama lui Manole izvora§te din ireconcilierea intre as- 
pira^ia cosmica §i fapta limitata de for^e transcendentale. 
^Dumnezeu nu ingaduie§te oamenilor sa-1 ajunga cu lucru 
de-al lor“. Ca odinioara cind in Turnul Babel a incurcat lim- 
bile, acum surpa zidirea. Piesa se afla „sub semnul preves- 
titor al unei temeinice minii‘‘, miraculosul cre§tin se instituie 
ca personaj determinant al acUunii. Zidurile le pravale dum- 
nezeirea, revelafia o are Manole, in vis, prin „ingerul jertfei^, 
juramintul se face, ,,pe ""sare, pe 'piine, pe sfintele icoane*^, 
Ana infrunta dezlan^uirea stihiilor naturii ca Isus, cosul de 
mincare imbibat cu apa e greu ,,cit o cruce*^. Prezenta Anei 
confera piesei valori poetice si emofionale. Ea este o torfa a 
devo^iunii si-§i iube^te barbatul cu ^puterea stejarilor“, „cu 
durerea padurilor de brazi care ard“, „cu deznadejdea ciuli- 
nilor inclc^tafi in dragostea lor singeroasa toamna^^ §i in nu- 
mele iubirii accepta jertfa, nu inainte de a-^i lua, ca §i Antd- 
gona, un ultim ramas bun de la viafa. Intr-un inedit raport 
se afla in piesa Manole §i Voievodul. Nimic din tirania, infa- 
tuarea ^i intoleranfa despotului. Radu Negru e §i el un „fap- 
tuitor*^ ca §i me§terul, un ziditor de „cetate‘‘ „neam“. Ac- 
tul edificarii este aidoma actului mitic al oricarei geneze, 
traind „acum §i-n vecii vecilor...!“ ^Schi^a" lui N. Davidescu, 
eu insuficien^ de ritm tensiune, dar §i cu frumoase expri- 
mari poetice pare un preambul al Mesterului lui Adrian Ma- 
niu. 

Credem ca Me§terul Manole 1-a atras pe Adrian Maniu 
dintr-un dublu motiv : prin insu^i caracterul generos al mi- 
tului — destinul creatorului —, cit §i prin acel inefabil mis¬ 
ter al trecutului, al unui Ev Mediu romanesc atit de drag au- 
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torului. Talentul sau pictural, de artizan neintrecut al cuvin- 
tului, gasea in lumea plina de farmec a nnui leat legendar o 
irezistibila chemare. Un univers frust, populat da fiinte mi- 
tice, animale ciudate risipite tprintre ruine de temple bi- 
serici este propriu unor poezii ca In umbra, Minastirea din 
adincuri, cit !§i primului act din Mesterul. Se degaja o atmos- 
fera stranie, bintuita de nelini§ti si sumbre presimtiri. Ne 
aflam parca in Ulntruse sau Les Aveugles de Maeterlinck, 
invaluid de lucruri din „alta lume“. Vechiului zid parasit 
din legenda i-au luat locul „ruinele acoperite de buruieni ale 
unui templu antic^‘. Orice localizare istorica lipsei^te, timpul 
pare incremenit in tacerea naptii, sfi§iata dear de tipatul 
unei bufnite. La soborul fiintelor, vechi de cind lumea, s-au 
adunat Cumintenia pamintului, Fapturi ciudate §i Fauni sa-§i 
apere credin^a stramo§easca deoarece : 

Omul vrea sa ridice un nou laca? de inchinare 

orice inSl^are noua inseamnS darimarea celor ce au fost. 

Trecutul materializat in piatra §i bronz i§i desfa^oara planul 
de lupta cu nazuin^a prezentului, opunindu-se progresului. 
Cumin^enia Pamintului, personaj de sorginte brincu§iana, 
simbolizeaza a§ezarea trainica, de neclintit in echilibrul lor 
primordial a toate cite sint. Manole, prin actul lui creator, ca 
un nou demiurg vrea sa recreeze lumea, sa instituie ordinea 
umana in fata stihiilor naturii, a haosului originar. De§i por- 
ne^te de la acest evident antagonism in care unii exegefi au 
intuit ciocnirea cre^tinismului cu paginismul, piesa „se ridica 
deasupra disputei dintre credinte^^ fiind mai ales o drama a 
„setei de perfectiune artistica^. 

Conflictul se desfa^oara intre Me^ter §i adversitatea ele- 
mentelor naturii ingrozite de spargerea armoniei primare : 
zimbrii fioro^i, paznici ai „sfinteniei padurilor^* s-au prabu^it 
sub loviturile ghioagelor ; cuiburile de vulturi in care cre^teau 
„puii cerului^ s-au naruit, iar „fratele foc^* „sora apa^ au 
ajuns smerite slugi. Nu exista decit o singura ie§ire : nu moar- 
tea omului, a creatorului, ci uciderea a ceea ce acesta are mai 
de pret, „dorul desavir^irii^. 

Primul tablou apare cu totul singular in economia piesei 
— o sarabanda dantesca a locuitorilor unui tarim ancestral 
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care-^i disputa for^le nebanuite impotriva omului. A omului 
prezentat in ipostaza de creator animat de dorul desavir^irii, 
dar §i de indragostit care poarta ,^primavara in piept^‘. Cele- 
lalte tablouri infat:i§eaza contradictiile de care se loveste ar- 
tistul domic de a supune prin dimensiunile crea^iei limitele 
existentei. lar pre^ul este jertfa iubirii. 

Manole, un adevarat titan renascentist, sfideaza greuta- 
tile, neinerederea celor din jur §i infrunta curajos primejdia. 
La replica Domnitorului „Ai vrut ceva prea maret“, raspunde 
cu demnitatea omului sigur de forta sa : 

Ca sa am ce invinge 

Numai a§a insemnam ceva pe lume. 

Me^terul nu crede decit in puterea creatoare a gindului 
§i a bratelor sale, singurul iprincipiu care-1 calauze^te este cel 
estetic, in numele caruia apreciaza arta indiferent de credinta 
pe care o exprima. Atunci cind lucratorii scot la iveala, din 
strafundurile pamintului, statuia unei zeita^i antiee §i se in- 
grozesc socotind-o vinovata de darimarea zidurilor, Me^terul 
se extaziaza in fata perfectiunii ,^atit de maiestrit lucrata‘‘. 

De un puternic dramatism este hotarirea lui de a-^i jertfi 
iubirea, pentru a introduce in opera de arta ,^ce e mai maret, 
si mai bun‘‘. In piesa lui A. Maniu, Ana nu apare, toata tra- 
gedia se consuma numai in jurul eroului. O eroina care sa fi 
intruchipat scenic imaginea de vis cu care o invaluie Me^te- 
rul „ar fi contrazis echilibrul unei structuri dramatice in care 
ideea domina consecvent sentimentalitatea^^ Tabloul II, ac- 
tul II se deschide cu momentul in care zidarii au pus ulti- 
mele caramizi in jurul Anei. Nu a mai ramas decit o mina 
alba, ca un crin, pe care Me^terul ■ zguduit o saruta. Drama 
lui Manole apare cu atit mai putemica cu cit nimeni nu-1 in- 
telege, cu cit to^i il condamna pentru sacrificiul facut. Cu 
mindrie sfideaza lumea intreaga, respinge onorurile domnesti 
si in polemic^ cu Calugarul refuza interpretarea sacra pe care 
acesta o d^ gestiilui sau, cit si rasplata viitoare. Artistul §i-a 
facut datoria ?i odata cu clopotul care-^i striga izbinda in 
tarii, ca un adevarat Icar, isi intinde aripile spre vesnicie. 
Zborul lui „invingfe Viata“. Me^terul lui Adrian Maniu e dal- 
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234 



tuit in contururi gigantice, prometeice. Intransigenta §i dir- 
zenia ii confera atributele monumentalitat^ii, dar il lipsesc de 
framintarile nelini^tile omene^ti. Orgoliul nemasurat il in- 
singureaza, determinindu-i pe me^teri sa se teama de el, sa 
nu-1 in^eleaga intotdeauna si deplin. 

Piesa, un amplu poem Uric, se irnpune nu atit .prin cali- 
tati dramatice, cit prin valori poetice, prin intui^ia amanun- 
tului plastic si un remarcabil talent pietural : 

Fiecare stilp din aste ziduri 

Se va inalta sub^ire ca mijlocul tau. 

Ferestrele vor avea adinca-ti privire ; 

Toirnurile au sa fie ca bra^ele tale rasucite de chinuri 
$i tacerea sub bolU va suspina. 

Razele, patrunzind prin ferestre 
Au sa fie parul tau despletit; 

Conflictul initial, de natura cosmica, prezentarea categoriala, 
neindividualizata a eroilor (CMugarul, Domnitorul, Intiiul lu- 
crator, Altul), actul suprauman al Mesterului acuza influence 
expresioniste. Piesa, ^con^inind comori nebanuite“ §i „tulpini 
din care pot inflori minuni de punere in scena‘‘ nu le-a 
fructificat, din pacate, §i in luminile rampei. 

Atunci cind George Enescu se gindea la un grandios pro- 
iect pe tema Mesterului Manole, considerind-o „legenda cea 
mai frumoasa mai simbolica a literaturii noastre populare^, 
avea in vedere in primul rind piesa lui Adrian Maiiiu. §i 
iarasi, din pacate, proiectul nu s-a reaUzat, lipsind cultura 
noastra muzicala poate de una din culmile ei. 

« 

Mesterul Manole reprezinta o piesa arhetip pentru dra- 
maturgia lui Lucian Blaga, in ea fiind con^inute cele doua 
teme majore : drama crea^iei si drama cunoasterii. Oare in- 
doielile lui Manole nu-1 due dincolo de ideea creatiei, am in- 
drazni sa afirmam, la dezbaterea in subcon§tient a celeilalte 
teme — limitarea posibilitatilor umane de cunoastere de catre 
puteri de nein^eles ? Caci ce este Mesterul Manole decit o me- 
dita^ie asupra omului-creator, a existent^ei lui in raport cu 
legile care guverneaza universul si cu intima lui alcatuire in 
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complexitatea careia se razboiesc forte potrivnice. Dar in pri- 
mul rind avem de-a face cu o drama a creatiei, cunoa§terea 
fiindu-i subordonata, insinuate in ^esatura organic, intr-o co- 
relatie implicita. Croatia este in ultima instanta o forma de 
cunoa§tere. 

Apelind la tema folclorica, Lucian Blaga gase§te aici 
„armatura mitului“ in sens structuralist, cea mai potrivita, 
pe care o umiple cu semnificatii noi, potrivit viziunii sale fun- 
damentale, sistemului sau filozofic. In primul rind mutatia 
din legenda, din epic, deci, in dramatic, atrage dupa sine 
schimbari in structura personajului principal, purtatorul des- 
tinului tragic : Manole. Aici se afla, credem, principala di- 
ferenta intre piesa §i legenda. La Blaga omul intelege, el 
ajunge la o descoperire majora. Neputind sa identifice na- 
tura fortelor eare-i dirijeaza actiunile, plutind deci in hau- 
rile necunoa^terii, ii este dat sa se supuna sau nu, §i aceasta 
libertate de optiune este singura lui suprema libertate. In 
acest sens comparatia cu eroul antic este legitima, pentru ca 
Manole se revolta imipotriva destinului, mai bine zis impo- 
triva limitelor destinului sau, care prin generalizare vizeaza 
conditia umana. Jertfa rituala devine la Blaga o drama de un 
tragism rascolitor a carei ratiune este ceruta nu de superstitii 
de neinteles, ci de demonul creatiei propriu demiurgului crea¬ 
tor de frumos. 

Lucian Blaga, cel dintii scriitor roman „care a incercat 
sa ridice un sistem filozofic integral, cu ziduri, cu <-'cupola>)' 
si sa dea acestei filozofii o aplecare la realitatile nationale“, 
dupa cum nota C^inescu nu putea sa nu imbrati^eze in 
opera sa mitul Me§terului Manole. Existau in legenda pasaje 
pline de fagaduinta pentru teoreticianul apologet al hegemo- 
niei absolute, al misterului, al unui transcendent nerationa- 
bil. Marele Orb — simbol al existentei plenare, incon^tiente, 
este la Lucian Blaga totalitatea lumii si in ea pot coabita 
foarte bine cele doua fatete — binele si raul. Nu are rost sa 
intram In amanunte, filozofia poetica a lui Lucian Blaga a 
facut obiectul unor studii critice nuantate. Ne vom refer! 
numai la acele idei care stau la esafodajul operei sale dra- 
matice. 
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Cea mai ispititoare in legenda era figura me§terului, a 
creatorului demiurg, sfisiat de contradictiile sale interne, sin- 
gur in universul sau opac §i care raspundea ca aspiratii celui 
ce dorea sa-§i materializeze propria conceptie d^spre destinui 
omului — poetul dramatic insu:§i. Era povestea unui nou 
Faust §i Lucian Blaga trebuia s-o rescrie. Mai ales pentru ca 
Faust-ul modern avea straie muntene§ti §i actiunea se situa 
intr-un spatiu mioritic si intr-un timp mitic romanesc. Era 
firesc ca Lucian Blaga sa nu rescrie legenda ,,ad litteram^^, 
in sensurile ei initiale. Ar fi fost o incercare gratuita §i atit. 
A§a cum a procedat in toate cazurile, Blaga §i-a construit 
din legende sau mituri contralegenda sau contramitul sau. 
Bezultatul este o opera de sine statatoare, de un straniu 
fascinant, care in pofida unor erori de conceptie reprezinta 
0 meditate grava asupra destinului creatorului, culme a tea- 
truliii romanesc. 

Blaga ataca teza fundamentals a mitului dramatic din 
prim a scena. In fa^a misterioaselor prabu§iri Manole incearca 
sa urzeasca o tesatura logica. El vrea sa explice inexplicabilul,' 
armele pe care le minuieste sint cele ale ratiunii. Deruta 
provine din ineficacitatea aplicarii calculelor sale exacte : 

Cine-mi darima zidurile ?“ — striga el neputincios. Manole 
trebuie arunce uneltele §i sa incerce sa priveasca „din- 
colo^S El intuie^te tulburarea armoniei, a ordinei firesti, §i 
toate aceste dereglari nu tin de accidental. „Se petrec lucruri 
necurate pretutindeni^^ exclama me§teruL Dar, continua Blaga 
filozoful, omului nu ii este dat sa vada ,,dincolo‘S facultatile 
sale cognitive fiind limitate. Marele Anonim — fiinta su¬ 
preme — era in acceptiunea autorului Trilogiei cunoasterii 
nu atit un echivalent al divinitatii, ci o denumire metaforica 
a absolutului care se refuza omului prin asa-numita „censura 
transcendenta‘S impiedicindu-1 de la o cunoa§tere pozitiva ^i 
totals a misterelor existen^iale. Manole e intruparea ratiunii 
contrazise in exerci^iul ei de rezisten^e de nein^eles, observa 
George GanS. ^9 

S-ar pSrea, deci, ca toatS frSmintarea eroului este inutilS, 
e§ecul aruncindu-1 intr-o triste^e metafizicS. In realitate, insS, 
zbaterea lui Manole inseamnS refuzul stagnSrii, al iner^iei, 
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al pasivita^ii, al suptinerii neconditionate, iar efortul lui spre 
zonele transrationale ale marelui cosmos este cel al unui nou 
Slsif ,^vesnic la inceput de drum“. Este asemenea me§terului 
clopotar Henric, care nu-§i daruie nici un minut de odihna, 
lanturi grele legindu-1 de chipul zidirii pentru care se ridica 
de fiecare data, cind simfonia clopotului din adinc rasuna cu 
0 puternica chemare in sufletul lui : 

Treaz fie me§terul, nu leneveasca 
Caci, daca rodul muncii sale este 
desavir§irea, daca se vade^te 
minunea-i tainica in bronz §i piatra, 
in aur greu filde§ — toate duse 
cu arta pin-la cel din urma sunet, 
triumfatoare fi-va pe vecie ! 

Dar Manole e ceva mai mult, e o limita omeneasca de 
intelegere, un .prag dincolo. de care nu se mai poate trece. 
El este §i purtatorul unei revelatii — dar de unde vine §i de 
ce i se cere sa infaptuiasca jertfa nu mai poate afla. S-a scris 
mult despre „solitudinea“ lui Manole inconjurat de forte po- 
trivnice, intr-un univers de mister §i Sipaima, tablou care re- 
memoreaza imaginea omului primar, prea putin aparat de 
cuceririle ratiunii. Diferentiat totusi de instinctualul Gaman, 
sau, la cealalta extrema, de fanaticul Bogumil, prin acea tra- 
satura de demnitate omeneasca specifica exemplarelor celor 
mai elevate ale spedei §i prin foamea chinuitoare de creatie 
care-1 soarbe din adincuri. Aceasta din urma, de fapt mo- 
bilul intregii drame, are un caracter demonic, similar „de- 
monului^ goethean, idee favorita a poetului filozof definita 
de el ca ,^o putere magic^, un duh pozitiv al creatiei, al pro- 
ductivitatii, al faptei“. j^te una din reprezentativele mostre 
de extaz abstract, forta telurica ineonstienta. care scindeaza 
sufletul producind acel duel secret in interiorul persona] ului 
caruia avea sa-i devina jertfa ratiunea omeneasca. 

Intr-a^devar, la o analiza pe verticals, O;pozitia lui Manole, 
refuzul lui logic de a se supune jertfei ingroparii in zid ce- 
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ruta de puterile necunoscute, se axeaza jpe disputa dintre setea 
absoluta de crea^ie, un alt mister de alcatuire, §i con^tiin^a 
eroului, luciditatea lui terestra, cu tot arsenalul de concepte 
logice supuse unui riguros spirit etic. Manole refuza jertfa 
pentru ca nu o intelege, nu are nici o ratiune, mai mult, ea 
reprezinta o injosire a cugetului de catre for^ele arbitrare. 
„Jertfa aceasta de neinchipuit — cine o cere ? Din luminS 
Dumnezeu nu poate s-o ceara, fiindca e Jertfa de, singe,. din 
adincimi puterile necurate nu pot s-o ceara fiindca Jertfa e 
impotriva lor^‘. Lui Manole i se pare terfelita conditia umana 
§i prima lui reac^ie este de razvratit. El blameaza orinduirea 
sau mai precis neorinduirea lumii. 

„— Incotro ameninti, Manole? Spre puterile de sus sau 
spre cele de Jos ? 

— In toate, partners 

Caracterul de fronda, de sublima nesupunere, reprezinta 
cea mai inalta aspira^ie a dramei ea poate sa-§i gaseasca 
echivalent in primul rind in teatrul antic. Daca la Oedip ne 
fascina pasiunea adevarului, la Manole ne cucefeste pasiunea 
creatiei, amindoi coplesind prin tragicul existentei. Manole 
este un erou tragic, nota Mariana el trebuie sa ucida, 

tot a§a cum Oedip este predestinat sa-§i ucidS tatal. Dar pe 
cind Oedip infaptuieste actul involuntar, la Manole ezitarile 
sint cu atit mai dramatice,^alegerea e cu atit mai cutremura- 
toare, cu cit el §tie ce face. 

Gaman si Bogumil sint creatii originate, perfect inchegate 
in t^satura dramei, cu rol functional §i in acela^i timp plat- 
forme de idei. Bogumil, staretul^ crede cu obstinatie ca o 
opera sfinta, o biserica, deci, cere ipentru desavir§ire un act 
criminal. „Sufletul unui om cladit in zid ar tine laolalta in- 
cheieturile laca§ului pina-n veacul veacului‘^ Fanatismul lui, 
de esenta maniheica, reclama practici magice, credinfa lui 
fiind un amestec de religii pagine, unde forta suprema, Dum¬ 
nezeu, este complice cu dracul. Intregul univers ii apare ca 
un amestec de bine §i rau, de lumina §i intuneric, de crima 
§i virtute, divinitatea fiind deopotriva ,,mysterium' tremens^^ 
si „mysterium fascinasis‘‘ (M. Eliade, Traite d'Histoire des 
religions). Bogumil este simbolul unei religii intolerante care 
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proclama un zeu pagin semanator de spaima care obliga 
neconditionat la supoinere. Prin acest p^ersonaj Blaga refuza 
veracitatea existen^i divine, spiritul ei justitiar, careia oa- 
menii trebuie sa se increcMnteze intr-o senina asteptare. Blaga 
considera ca a pane destinul omului in dep>endenta actelor 
binefacatoare ale unei fiinte divine, inseamna a-1 condamna 
inevitabil la pasivitatea spintuala, la o vasalitate nedemna, 
rapindu-i tensiunea creatoare §i vointa de a §i-l constmi prin 
propriile for^e. Bogiunil este pentru Manole un fel de Mefista 
care ii recomanda ca unic mijloc posibil de realizare a creatiei 
jertfa cea mare. Dar pe cind Mefisto nu se apune dorin^ei 
de cunoa^tere a eroului goethean, cerindu-i in schimb doai* 
respectarea pactului, deci caderea in pacat, Bogumil cauta de 
la inceput sa stavileasca orice intelegere lucida din partea 
Me^terului, orice efort de a patrunde impenetrabilul. „Numai 
in iad se socote§te“, numai acolo ^toate sint dupa masura^, 
iar „numarul stapine^te in intocmiri, in sinoade in bol^i §i in 
cladiri^. Duhul agnostic al lui Bogumil, sesiza Edgar Papu 
intr-o pertinenta paralela Faust-Manole, ^constituie cel mai 
putemic mobil al pozitiei opuse fata de spiritul faustic“. 
Manole ramine surd la indeimnurile staretului Bogumil la 
jertfa neconditionata : ^Jertfa! Ci eu, parinte, nu pot, nu 
vreau §i nu pot a§a cum nu reactioneaza nici la viziunile 
apocaliptice ale straniului Gaman. „Duh al pamintului“, 
y,zmeu batrin“, „figura ca de poveste‘‘ in co:$marurile sale se 
dore^te un Atlas care sa sprijine cu spatele lui uria:^ zidurile 
bisericii sau un Crist care accepta sacrificiul de bunavoie, 
cladindu-§i sufletul in biserica, „ca o boare batrina §i fara 
moarte“. De fapt, Bogumil §i Gaman au o trasatura comuna. 
Cel de-al doilea pare o jertfa a religiei primului, un om caruia 
i s-a extirpat ratiunea, traind din „revelatii divine^^, ve^nic 
incoltit de spaima, terorizat de mon^trii nascuti in ungherele 
intunecate ale mintii lui. In constructia piesei ambele. perso- 
naje au rolul sa tensioneze zbaterea fara odihna a me^terului, 
Gaman, ilustrind plastic amenintarile lui Bogumil, creeaza o 
veritabila imagine de coi§mar. lata o paralela concludenta 
intre stilurile de vorbire ale celor doi, din care se pot remarca 
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amenintarea surda, lucida a unuia verbiajul hiperbolizat, 
apocaliptic al celuilalt : 

„Bogumil : Intr-o seara am ie§it pe malul Arge^ului. 
Apele erau crescute pina-n gura vaduluL §i-n navala apelor- 
un sicriu plutind vazui. Apoi altuU pe unma altul, pe urmS 
cinci../* 

„Gaman : Se deschid por^ile fara de chei. Acum iese a 
putere ce gilgiie, acum o zburatoare in vazsduh, s-asviiie, 
acum o caramida, aciun un os, acum un cap — ochi bazaochi, 
frunte valatuc../^ 

In vorbirea lui Gaman se intrepatrund gemete, strigate 
guturale, onomatopeice, spaima ajunge sa genereze aproape 
durerea Hzica. Dar mult mai puternic este chinuit Manole 
de prop-riul lui calau. Adevarata drama a me§terului se poate 
rezuma in doua replici : „Launtnc un demon striga — Cla- 
de:§te. Pamintul se impotrive^te §i-mi striga : Jertfe§te 
Tntre aceste doua puteri demonice se va da lupta cea mare 
§i presim^im, ca §i Manole, de partea cui va fi izbinda. 

Dupa o jumatate de act crincen, in sfir^it o raza de lu- 
mina si alinare. Scena a treia, cu Mira. Blaga §tie sa realizeze 
acea pauza de respira^ie necesara pentru a relua actiunea 
la un diapazon mai ridicat. Mira, faptura armonioasa, de o 
puritate desavir^ita, este „un fraged $i subtire pilastru de 
marmura‘‘, alaturi de Manole, Bogumil, Gaman, cele „trei co- 
loane pe care se zide§te piesa‘‘ Echilibrul ei sufletesc in- 
seamna balsam pentru ranile lui Manole, simplitatea ei or- 
ganica exalta un farmec autentic, pare desprinsa dintr-o 
pinza de Grigorescu. Terestra in aspira^ii, fara ca aceasta 
sa-i dea un aer de mediocritate, este pandantul ideal al lui 
Tdanole, intruchiparea popasurilor, a acelor oaze de lini§te 
reconfortanta cind diemonul creatiei adoarme pentru a se re¬ 
genera intr-o noua flacara mistuitoare. Caracterul ramine 
static pe tot parcursul, iar limitele intelegerii lui sint cuprinse 
in aria dintre cele doua replici : „Me§terul men e pe cale sa 
se certe cu cerul ?“ — suris condescendent al omului simplu 
fata de framintarile marelui creator totodata neaderenta 
la drama lui intima — „socoteli... ziduri... credinta... suflet... 
pamint. Nu vreau sa mai §tiu nimic din toate astea"* — un 


2** I. M. Sadoveanu, Me^terul Manole^ in Ginclireay an. IX, 1929, 
nr. 4, p. 158. 
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echilibru stabil care nu are dorinta marilor intrebari $i setea 
marilor raspunsuri. Sufletul Mirei este oglinda unui lac ne- 
tulburat de vint. Dar in cel al lui Manole se zare^te prin 
unde tremurate biserica. Este interesant ca Blaga simte ne- 
voia anticipatiilor. Este, dupa parerea noastra, unul dintre 
cele mai interesante procedee folosite in piesa. Autorul este 
consent de faptul ca ac^iunea este deja cunoscuta, nici un 
fel de disimulare nu-^i mai afla locul. Orice lector sau spec¬ 
tator §tie ca pina la urma Mira va fi zidita. Ei bine, Lucian 
Blaga anticipeaza prin viziunea lui Gaman aceasta jertfa 
scontind pe un efect de sporire a tensiunii dramatice. Situatia 
este urmatoarea ; Mira inregistreaza visul fara sa-i in^eleaga 
semnificatia, Manole este rava^it, in mintea lui incepe sa se 
infiripe gindul ingrozitor, iar Gaman, ca o veritabila Casan- 
dra, boce§te crima care are sa se produca inevitabil. Pe 
fundalul acesta rascolitor navalesc me§terii, anuntind noul 
dezastru, Constructia • piesei beneficiaza de un montaj logic 
si simbolic, o secven^a deriva din alta, adincind-o, citeodata 
autorul intervine in actiune, tot pentru a anticipa, pentru a 
da un raspuns intrebarilor chinuitoare ale eroului sau desfa- 
surarii actiunii pe mai departe. De exemplu Manole se zbate 
pentru a afla ce-i de facut : „Pamintul imi striga : jertfe^te 
din culise se aude glasul. Mirei : „Manole pot veni Sau 
finalul actului I, cind, dupa visul lui Gaman, zidarii aduc 
vestea noii prabu^iri, ca o intarire a viziunii acestuia de 
catre realitate, o precipatare a evenimentelor catre deznoda- 
mintul necesar, de implinirea caruia nu se mai indoie§te ni- 
meni (in afara de Mira, absenta din acest joc). 

Si iata momentul abdicarii lui Manole, al renuntarii la 
orice fel de opozitie in legMura cu jertfa omeneasca. Expli- 
catiile sint multiple. Una dintre ele ar putea fi aceea a sen- 
timentului responsabilitatii fata de discipolii sai intru cre- 
dinta : ,,Liiiga voi am indui'at indelung sageata soarelui si 
gerul ie§it din piatra, ploaia in came si frigul in oase. Linga 
voi, duhul intruchiparilor s-a intarit in mine poruncitor. 
Linga voi, pentru biserica, zilnic mor. Din patru stihii v-am 
adunat, pe tine te-am luat din ap^ — ca ai fost pescar, pe 
tine te-am scos din pamint — ca ai fost ocna§, pe tine te-am 
coborit din lumina — ca ai fost calugar, din patru sfinte 
stihii v-am adunat, ca sa cladim biserica din pamint si din 
apa, din lumina §i vint. $i voi afi vazut biserica cu chip 
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mic §r ati zis : Meijtere, venim.“ A doua, aproape o certitil- 
cline, ca va fi jertfa sa, deci Manole pe el se jertfeste, intr-un 
fel in m'od con§tient (visul lui Gaman edificator), compor- 
tarea lui pina la - venirea Mirei este a unui om indurerat, 
sfiri^it, invins. Principalul factor hotaritor r^ine totu^i de- 
monul creatiei, unica sublima- coordonata care triumfa : 
,^Marturisire auzi^i din parte-mi c-am inceput sa clMesc 
fiindca n-am putut altfel. Din cimp iji munte v-am chemat 
fiindca n-am putut altfel, citeodata in groaznica indoiala am 
blestemat, am facu,t tot ce mi-a stat in putere si voi face 
mai mult. Toate — fiindca nu pot altfel Este aceea§i patima 
care-1 rascole§te chinuitor §i pe Constructorul Solness, acel 
demon al creatiei ce cheama „dinlauntru puterile de afara^^ 
si ,,caruia trebuie sa te supui — de vrei sau chiar de nu 
vrei‘‘. 35 

Ca !fi in finalul actului I, dupa luarea hotaririi intarita 
de juramint, „o umbra mare bine hotamicita cade intre ei^^ 
E umbra turlei de mijloc a vlitoarei biserici, un semn de 
dincolo, care arata ca jertfa va fi primita si puterile ascunse 
se vor imbuna. Efectul are un veijmint poetic emotional, dar 
din punct de vedere axiologic este discutabil. Dealtfel, pe 
parcursul intregii drame apar unele secven^e cu caracter mis- 
tic care incefo^eaza tema filozofica majora, afectind unitatea 
de idei §i chiar armonia de structura a piesei. 

Scena a§teptarii de la inceputul actului al Ill-lea este 
0 admirabila creionare de atmosfera. Me^terii ramin tot ne- 
diferentiati ca reactii, dar in ansamblu ei realizeaza ceea ce 
se cheama o stare fizico-psihicS, o timbrata framintare laun- 
trica din care fii^nesc exclamatii, spaime, regrete, amintiri, 
nostalgii. Venirea Mirei, care stie ca s-a pus la cale jertfa 
cuiva, ii impietreste. Aici efectul anticipatiei este magistral 
folosit. Mira ii cearta pentru nelegiuirea pe care se pregatese 
s-o comita, fara sa banuiasca ca ea este victima : „V-am adus 
vin, sa va lumineze pe dinauntru... barbatilor negri, sMba- 
ticilor ! Luati §i beti. §i pine alba v-am adus, sa va abat in 
spre ginduri mai bune. De ce nu raspundeti ? Asadar, totul 
e adevarat ? Va este cugetul incarcat si stati in ru§inare. 
Uncle-i omul pe care l-a^i prins ? Am venit sa fiu marturie 


35 H. Ibsen, Constructorul Solness^ in Teatrii^ vol. Ill, E.L.U., 
Bucure^ti, 1966, p. 425. 
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acestei intimplari neomene§ti“. Un comentator nota inspirat, 
pe marginea scenei, ca Mira este opaca la mister. Tragismul 
provine aici din neputdnta de a admite prezen^a unui destin. 
Ca §i in balada populara, nu se pune problema creatiei sau 
a iubirii, ci, asa cum sublinia Liviu Rusu, creatiei prin 
iubire, dupa concep^ia poetului popular, creatia mare nu 
poate sa se nasca decit din tot ce este mai profund, mai nobil, 
mai generos in fiinta umana, iar aceasta este iubirea^ 

Urmeaza scena ,,Jocului“, foarte sobru realizata. Blaga 
a intuit pericolul melodramatismului §i, in acelasi timp, al 
imposibilitatii de a-1 reda integral dramatic. El fringe brusc 
actiunea lasind imaginatia spectatorilor sa conlucreze creator 
la desavir^irea zidirii. Manole §i Mira sint singuri in uni¬ 
versal lor inchis, tot mai puternic, tot mai strins incercuiti 
de zidul care nu se mai poate desface. fiindca in ochii 
Mirei a napadit spaima, ca in cei ai copiilor in noptile grele 
de intuneric, Manole aprind^ in ei lumina. $i jocul dragostei 
§i al mortii incepe. Pentru Mira nu e decit un joc al speran^ei, 
al bucuriei, al iubirii, in care visul se contureaza aievea. 
ea trage clopotul cel mic, cu clinchetul lui de argint. Dar 
Manole va bate clopotul cel mare in jocul fara intoarcere. 
Ultima imagine a Mirei este zimbitoare, de o candoare ne- 
fireasca. 

In continuare, analiza psihologica a personajului principal 
atinge culmi §i fineti nebanuite. Manole trme§te plenar inal- 
tarea fiecarei caramizi, cu sufletul scindat intre o bucurie oar- 
ba §i o tristete nimicitoare. Biciul cu care ritmeaza munca, ca 
§i strigatele de indemn, tintesc o autoflagelare, declan§area 
fortelor telurice din launtrul sau, intarite de sentimentul cul- 
pei §i al unei dureri atroce. Jertfa se desfa§oara potrivit ritua- 
lului, Blaga folose^te un anumit ritm in vers : 

,,Zvirliti tencuiala pe coapse §i os“, cu patru accente in 
fraza care dau un ton ui^or incantatoriu, cu rima perfecta, 
„Sa-nchidem viata in zidul de jos^^. 

Dupa o anumita acumulare, unitatea strofei este sparta, 
fraza redusa la mai putin de jumatate, intentia de precipitare 
duce la o explozie ritmica : 


Liviu Rusu, Viziunea lumii in poezia noastrd populard^ E.P.L,, 
Bucuresti, 1967, p. 303. 
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Var caramida, 

Scari i$i birne, 

Cobile scinduri, 

Nisip piatra, 

Truda sudoare, 

Zi noapte, 

Pamint §i moarte. 

Blaga reuse^te sa redea pe parcursul actului patru proce- 
sul destramarii unei personalitati, a unei energii uria^e, clo- 
cotitoare, care se cheltuie^te pina la ultima picatura. Acela^i 
Manole care, biruit de demonul lui, striga indemnuri catre 
me^teri, ia ciocanul se pravale^te asupra zidului incercind 
sa-§i elibereze victima : „Nimic nu mai vreau ! Nimic ! Totul 
sa se darime ! Vaierul ! Vaierul! Nici acum nu-1 auziti ? Ma¬ 
nole 1-aude, to^i il auzim. Eu v-am legat, eu va dezleg. Nu 
mai vreau minune, nu mai vreau nimic. Pe ea din piatra o 
vreau ! Loc Este una din cele mai dramatice scene din tea- 
trul romanesc §i credem ca numai Danton-ul lui Camil Pe- 
trescu se mai ridica la asemenea culmi ale grandorii umane. 
In fata proaspatului mormint al Gabriellei, Danton refuza 
ideea ca o palma de pamint 1-ar putea desparti de cea pe care 
o iube^te ?i, sfidind parca legile firii, porunce^te : Dezgro- 
pati-o ! Eroul lui Blaga este profund umanizat, are reactii con- 
tradictorii, in mintea lui inceto^ata patrund raze de lumina, 
de cainta. Glasul Mirei din piatra, acel splendid laitmotiv ,^Ma¬ 
nole, Manole, me^tere Manole../‘ rasuna ca un clopot numai in 
adincul fiintei lui. Tablou al contorsionarilor sufletei^ti, prin 
excelenta dramatic, el reprezinta in economia piesei momen- 
tul culminant, de tensiune maxima, dupa care urmeaza inevi- 
tabila cadere. 

In final, Manole realizeaza pierderea ireparabila, jertfa su- 
prema §i ultimele lui cuvinte au ceva din asprimea si raceala 
stincii. El insu^i pare zidit in piatra, pietrificat : 

Undeva s-a oprit un vint. 

Undeva a contenit un glas. 

Strain! sintem in mare singuratate si-n ve^nica pierderc. 

Este actul in care expresia poetica atinge culmea ei ma¬ 
xima. $i totu§i, Manole ramine un revoltat impotriva forte- 
lor intunericului. Trezit din betia inaltarii cupolelor, este sin- 
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gurul neconsolat. Nu judecata oamenilor il sperie ci propria 
lui cazna. El a implinit un destin. fost numai o netrebnica 
unealta, o scindura in schelele pe care le darimi cind cladirea 
e gata, folosul vremelnic nu le mai cere“. 

In final, el „trage clopotul cumplit §i fara smerenie de 
parca s-ar certa cu cerul“. Un ultim strigat, un blestem care 
se sparge in tarii. §i Manole ^lege singur calea : moartea este 
supremul lui act de nesupunere. A^a se sfir§e§te, pare ca spune 
Lucian Blaga, drama omului care a incercat sa infrunte des- 
tinul orb §i a fost invins. Dar ca in tragedia antica, moartea 
lui inseamna o eliberare. Este „o conceptie eroica si barba- 
teasca a mortii. Romanul nu cauta moartea, nici n-o doreste — 
dar nu se teme de ea“. 

$i ultima replica deschide o geana de lumina in atmos- 
fera grea de tristefe §i amarnica durere, fiindca sacrificiul 
platit atit de scump de me^ter nu a fost zadarnic ; 

Cind noi nu vom mai fi, apa adincul padurilor vor 
mai vui aici, amintindu-ne fara sa ne numeasca, 
surd si cumplit, a-u ! ! din veac in veac. 

E ciudat ca, dupa atita vreme, teatrul lui Lucian Blaga 
se refuza unor delimitari stricte in cadrul genului. El poate 
fi inclus intr-un curent, expresionismul ’de pilda, fara a se 
calchia schema tipica a acestuia. Exista permanent o zona 
alba, ca un miracol care se sustrage cunoa^terii. AA judeca in 
esenta expresionist inseamna a aplica drept metoda de lucru 
Patul lui Procust. Comparindu-1 cu Kaiser, Toller, Wedekind, 
cu Paul Claudel sau Maeterlinck, cu Ibsen si Hauptmann, nu 
facem altceva decit sa-i evidentiem preferintele livre^ti, poate 
o comprehensiune filozofica sau estetica. E mult j^i e putin in 
acel^i^i timp, caci nici o influenta nu a putut sa §tirbeasca 
unitatea dramei sale, un univers permanent consecvent cu 
el insu^i §i care face parte organica dintr-o opera — sistem 
de gindire §i reflectare profund originala. 

$i aici nu se pune numai problema autohtonismului, a 
motivelor de inspiratie, deoarece scriitorul cauta §i se^te 


Mircea Eliade, Comenfarii la legenda Me^terului Manole, Ed. 
Publicom, Bucure^ti, 1943, p. 131. 
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tonul de universalitate al simbolurilor sale. La sorgintea tea- 
trului lui Blaga sta o mare nelini^titoare sete de absolut: 

Pamintule, dS-mi aripi 

S5geata vreau sS fiu, sS spin tec nemarg'inirea, 

cere poetul intr-o invocare hiperbolizanta, iar dramaturgul se 
angajeaza in aceasta experienta proprie chiar daca refacef ni^te 
vechi itinerarii. Metaforic exprimat, mitul teatrului lui Blaga 
este de origine faustica. 

Dramaturgia lui Lucian Blaga a provocat, inca de la apa- 
ri^ie, numeroase nedumeriri. Ca §i in cazul lui Paul Claudel 
ea a fost, parafrazind cuvintele scriitorului francez din Mes 
idees sur le theatre, un elefant alb vepit nu se §tie de unde 
§i cu care nimeni nu §tia ce sS faca. §i se pare ca, in ciuda 
scurgerii timpului, teatrul lui Blaga continua sa fie si azi ace- 
la§i elefant alb care suscita acelea§i controverse §i nedume¬ 
riri. 

Nedumeriri in ceea ce prive§te continutul atit de inedit 
in peisajul literaturii noastre dramatice. „Cel mai national 
intre scriitorii de drame romane§ti“, alaturi de 1. L. Caragiale, 
cum il considera Sextil Pu§cariu a sim^it o puternica atrac- 
tie fata de motivele autohtone, fata de izvoarele locale de 
esenta tragica. Preferinta sa pentru lumea miturilor §i legen- 
delor nationale, cu aura lor de poezie §i basm, a fost sesi- 
zata in numeroase studii semnate de Tudor Vianu, Dragon 
Protopopescu sau Nichifor Crainic. 

Ca §i Jean Cocteau care visa sa rein vie lumea unei Frante 
legendare, lumea lui Graal §i a vrajitorului Merlin, a Arte- 
midei §i a lui Renaud, ca §i Richard Wagner care din undele 
tremurate ale Rinului refacea chipul lui Siegfried §i al Brun- 
hildei sau ca §i Yeats sau Singe care actualizau povestile cu 
zine §i cu priculici ale Nordului, Lucian Blaga a vrut sa re^ 
aduca lumea miturilor romane^ti „cu zvonul lor de padiire, 


Sextil Puscariu, Poezia si drama liu Lucian Blaga, Revista 
Fundatiilor'\ an. il, 1 august 1935, p. 338. 

Tudor Vianu, Teairul lui Lucian Blaga, Cuvintul, 11—18 dec. 
1925 ; Drago.? Protopopescu, Lucian Blaga si mitul dramatic, Gindirea, 
an. XIII, nr. 8, dec., 1934 ; Nichifor Crainic, Citeva notice despre Lu¬ 
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de mare» de traznet, cu aroma lor carnal aeriana‘‘ cu per- 
sonaje din negura vremurilor. Era un domeniu de vag §i in- 
certitudine, de mister si ireal, atit de drag poetului ce nu-^i 
dorea sa distruga corola de minuni a lumii sau sa ucida tai- 
nele firii. Era si un mijloc de a se refugia din prozaismul unei 
societati tehniciste, o adevarata Sodoma §i Gomora a sufletu- 
lui ^i fanteziei. ^Intr-o epoca intunecata, nota Blaga, singura 
lumina o dau traditiile : lumina ce-o impra^tie in intuneric 
putregaiul“. $i atunci a poposit intr-un timp de legenda, un 
timp al cum 1-ar numi Mircea Eliade, fara lo- 

calizare ca in Zamolxe — mister pdgin §i Area lui Noe sau cu 
localizari care, de§i indica date precise, anul 1212, Cruel- 
ada copiilor, secolul XVI, §i Tulburarea apelor pot apartine 
secolului XIII, ca §i secolului XVI sau secolului XX^ 

Nedumeriri a provocat §i structura dramei sale atit de de- 
partata de formula aristotelica, cu locuri comune esteticii 
expresioniste. Caracterizarea pe care Blaga o facea teatrului 
nou european, pe care-1 includea alaturi de alte fenomene 
(pictura, sculptura, §tiinta) in-a§a zisul „noul stil“, este vala- 
bila §i teatrului sau : ^,Un vast cuget, indreptat spre crearea 
unei lumi noi, s-a iscat. Psihologismul, atit de iubit inainte, 
e incetul pe incetul parasit. In drama, in roman, eroii sint 
tot mai mult simple <4dei inzestrate cu vointa^v, idei ce mi§ca 
din adincimi nebanuite omenirea. Fiinte care condenseaza in 
energica sinteza viafa in una din multiplele ei infati^ari iau 
locul caracterelor cu nesfirsite nuan^ari §i complicatii de con- 
§tiinta/‘ Deci, o deplasare a interesului de la amanunt la 
esenta, de la momentan la transcendent, de la concret la ab¬ 
stract, intr-un dialog al individului cu orizontul cosmic. Sub- 
titluri ca ^mister pagin‘S ^pantomima‘S „]ocuri dramatice^ tind 
spre clasificari freevente unor scriitori ca Wedekind, Werfel, 
Kaiser, Toller. Personajele nu mai sint caractere, ci forte sti- 
hiale, naturi primare, categorii care-§i pierd intr-atit indivi- 
dualitatea, incit, sublinia Maurice Gravier, nu mai au nici 


Lucian Blaga, Censura ti'anscendentdy Cartea Rom^neasca, Buc., 
1934, p. 58. 
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Lucian Blaga, Filozofia stilului^ Cultura Nationals, 1924, p. 71. 
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nume, nici prenume. Ele sint simplu : Tatal (Ivanca), Ma- 
gul, Vrajitorul, Ciobanul, Mo^neagul, Batrinul, Tinarul fZa- 
molxe), Zidarii (Mesterul Manole), Popa, Mo^neagul, Omul 
cu cercel in iireche (Tulburarea apelor). Conflictele nici ele 
nu mai tin de determinari sociale sau pr>ihologice, ci —re- 
marca Ov. S. Crohmalniceanu — „tind sa fie expresia unor 
antagonisme eterne de dezlantuiri stihiale‘S 

Desigur nu a trecut neobservata nici forma versificata, 
in maniera versetelor biblice, cu rime interioare, dind prozei 
blagiene o cadenta si o cantabilitate ce o apropie de poezie : 

Lac imblinzit de zile fara vint sint eu 
si-s singur 

Atit de singui% ca de mult uitat-am sa fac deosebire 
intro mine si-ntre lucruri. 

9 

Numai om cu om esti : tu si eu. 

{Zamolxe — act, I) 

Controverse a ridicat mai ales problema teatralitatii pie- 
selor lui Blaga. Nu credem ca dramaturgul §i-a scris opera 
numai pentru a provoca deliciile unei lecturi comode in fo*^ 
toliu, neavind in vedere §i reprezentarea ei scenica. Dealtfel 
din corespondenta cu Liviu Rebreanu reiese grija cu care ur- 
marea spectacolul Mesterul Manole §i tristetea provocata de 
nerespectarea promisiunii de catre Rebreanu de a relua in 
stagiunea urmatoare piesa §i de a prezenta in premiera TuU 
bufarea apelor $i, chiar daca ar fi asa, este suficient sS 
amintim doar exemplul lui Alferd de Musset, scriitorul care 
nu-§i gindea piesele decit ca pretexte de lectura. lar Comedia 
Franceza a oferit un spectacol plin de gratie §i farmec cu Sa 
nu te joci cu dragostea, in regia lui Julien Bertheau, iar Ge¬ 
rard Philippe a realizat o exceptionala creatie in Lorenzacio 
la festivalul anului 1952 de la Avignon. 

Este Lucian Blaga un scriitor reprezentabil ? 

Nu, afirma categoric G. Calinescu, §i-§i intemeia argu¬ 
ment ati a prill „prea multa poezie, ibsenismul, adica conflictul 

Maurice Gravier, Les heros du drame expressioniste, in Le thea¬ 
tre modernCy Ed. du centre national de la Recherche Scientifique, 
vol. I, 1958, p. 118. 

Ov. S. Crohmalniceanu, Lucian Blaga, E.P.L., Buc., 1963, p. 161. 
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de idei, mitologismul, o anumita tinuta expresionista constind 
intr-un schematism intr-o relativa stilizare deci caricare 
a gesturilor^^ Dar oare conflictul de idei nu constituie pre- 
misa orioarui teatru bun deci reprezentabil ? Sau poezia 
caracteristica teatrului lui Claudel sau Maeterlinck ii face mai 
putin reprezentabili ? Sau inspira^ia mitica a pieselor lui 
Giraudoux, Cocteau, Anouilh constituie un impediment in 
transpunerea lor scenica ? Dealtfel I. Negoi^escu a sesizat cu 
finete dihotomia celor care afirma ca „dramatismul operei lui 
Blaga ar lincezi in ape lirice^ §i in acela^i timp „ar fi prea 
tematic, in genul lui Ibsen dar §i mai abstract, fixat pe idei 
§i mai pure, de moda expresionista‘‘, rasturnindu-se astfel 
teza lirismului §i a poeticului inadecvat. 

Desigur Lucian Blaga nu constituie un dramaturg foarte 
comod, lesne de abordat oricind §i pe orice scena. Octav §u~ 
lutiu incerca sa explice de ce spectacolele nu s-au bucurat de 
succes gasind doua motivari. In primul rind lipsa unor actori 
capabili sa in^eleaga sa patrunda profunzimile §i subtili- 
taiile textului, sa §tie cum sa rosteasca o replica §i cum sa 
joace „o tacere^S tacerea fiind un act esential, deoarece ea 
„accentueaza misterul si subliniaza gravitatea textului^S ,^pune 
in lumina frumusetile lirice ale limbajului^^ Apoi, al doilea 
motiv s-ar datora incapacitatii publicului de a gusta altceva 
decit ,^teatru burghez, strict realist sau spectacolul feeric cu 
surle §i lumini colorate sau oomedia ieftina^^ Aprecierile lui 
^ulu^iu erau voit exagerate tocmai pentru a accentua nece- 
sitatea unor jaloane artistice superioare in in^elegerea §i 
transpunerea scenica a teatrului lui Blaga, atit din partea celor 
care-1 interpreteaza, cit i^i a celor care-1 recepteaza. 

Ni se pare ca daca se vorbe^te despre teatralitatea dra- 
maturgiei lui Blaga ar trebui facuta o demarcatie intre pie- 
sele care ridica serioase probleme prin dificultatea interpre- 
tarii, asa cum se intimpla cu Zamolxe — mister pagtn, mai 
degraba un amplu poem filozofic ce imprumuta tehnica dra- 
matica. Sau, la cealalta extrema, Daria sau Ivanca, care au 


G. Caiinescu, Op. cit, p. 797. 
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o scenicitate evidenta, fiind gindite pe temeiul dramei ibse- 
niene sau cehoviene, dar din pacate mai putin interesante 
sub aspect valoric. Se poate . constata deci o teatralitate 
de mai multe tipuri, variabila, care deriva in primul rind din 
geneza pieselor respective. In lucrarile a§a zise „mitice“ ca 
Zamolxe, Area lui Noe^ Avram lancu, apar numeroase elem- 
mente epice, narative, cu rol preponderant, conflictul in ac- 
ceptiunea lui cunoscuta nemaigenerind actiunea. Tensiunea 
nu mai are temeiuri pur dramatice, ci a§a cum sublinia Vicu 
Mindra, „cre?te in valuri lirice“, iar atmosfera este mereu 
innoita de „alternantele de ritm ale prozei poetice“. 

Esentializarea ideilor, personajele fara contururi precise, 
elementele narative, preferinta pentru parabolic ?i metaforic 
§i mai ales un acut sentiment al • tragicului condi^iei umane 
sint date caracteristice dramaturgului rom^n detectabile §i 
in teatrul contemporan. $i, fara a-1 asocia pe Blaga unor cu- 
rente sau tendinfe contemporane, ar fi gratuit §i format, ne 
intrebam totusi daca asemenea elemente de structura nu con- 
stituie un impediment pentru reprezentarea scenica a unor 
atari dramaturgi, de ce ar constitui pentru Blaga ? In-plus, 
natura subiectelor sale, observa Dragos Protoipopescu, este 
dramatica prin ea insa^i, scriitorul sesizind ,^ce e viata in sau 
in afara de scena^‘ si alegind tocmai „acele momente a caror 
singura imbinare de real §i ireal constituie o drama in sine‘‘, 
a acelor momente „dotate de la natura ^i eu o doza precisa 
de senzational dramatic^. In adevar, cit dramatism se as- 
eunde in nazuinfa faustica, demonicul creafiei, setea abso- 
luta de cunoa^tere si perfectiune sau in fanatismul despotic, 
forta care actioneaza ca o putere distructiva (pentru a aminti 
numai doua din creatiile dramaturgului Blaga). 

Orice opera valoroasa, scria Umberto Eco, este „o opera 
deschisa^, ce se refuza unor catalogari definitive, oferind in 
permanenta sensuri §i valenfe noi. Dramaturgia lui Blaga este 
un caleidoscop miraculos, in lucirile caruia se ivesc nea^tep- 
tate infelesuri. Esen^ial este sa-1 privim in accepfiunea filozo- 
fiei noastre de azi, sa decantam elementele valoroase, profund 
umane, profund originale §i nafionale de cele de coloratura 

Vicu Mindra, De la y^Me^terul Manole*^ Id fyAnton Pann*% in voL 
Incursiuni in istoria dramaturgiei romdne, Ed. Minerva, Buc., 1971, 
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mistic religioasa. Sa facem din Blaga, a§a cum scria J. Kott 
despre Shakesp>eare, „contemporanul nostru^^ 

Cum trebuie jucat dramaturgul Lucian Blaga ? 

Poate in maniera de joc pe care eseistul Blaga o reco- 
manda a§a-numitului ^teatrul nou‘‘ : „Teatrul non cere desi- 
gur §i o inscenare noua. $i joc nou. Linii reduse ca §i sufle- 
tul : la esential. Se cere stil §i cadru, care prin variatiile sale 
succesive sa tina isonul dramei launtrice. Jocul nu mai imita 
oameni de pe strada. Jocul interpreteaza, devenind mai mu- 
zical decat e firesc sau mai geometric decit e firesc, dupa im- 
prejurari iji continut sufletesc.“ 

Poate cum indica Alexandru Paleologu, in maniera in 
care se joaca teatrul grecesc cu o anumita tinuta ceremoniala 
in gest §i vers, o anumita „ritualitate^‘ §i o maxima exercitare 
a respira^iei §i a „rostirii cuvintului‘S prin care sa se declan- 
§eze intr^aga sa valoare de incanta^ie. 

In orice caz trebuie interpretat cu sensibilitate §i inteli- 
genta, vibrind in ritmul sufletesc al poetului, atenti la fru- 
museiea versului, la profunzimea ideilor, la cheia metaforica 
a simbolurilor. 

Mitul Me^terului Manole §i-a gasit in anii no§tri o noua 
implinire, incluzind noi sensuri filozofice si noi valente ar- 
tistice. Titanismul eroului, pasiunea muncii creatoare, etica 
sa exemplara, aS(piratia catre perfecUune, responsabilitatea 
fata de propriul destin constituie semnificatiile majore ale 
motivului, cu largi deschideri spre momentul istoric pe care 
ii trmm. Pe linga coordonata esentiala de HOMO AESTHE- 
TICUS o amplifica tot mai mult pe cea de HOMO CON- 
STRUCTIVUS. „Mitul estetic devine astfel mit al edificarii‘'. 

Societatea noastra preia pe o treapta superioara, imboga- 
tind §i aprofundind, tot ce s-a definit ca valoare umana, spe¬ 
cific romaneasca de-a lungul timpului. „Venim» fiecare, pe 
urmele altora, avem a§adar in urma noastra lumile gindului 
§i cuvintului prin care am calatorit, iar fapta §i implinirea 
aparenta te trimit pe alte urme, care acum in chip nea§teptat 
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Sint inaintea ta. Unna este indarat inainte, in aceasta lume 
curgatoare §i urmatoare^^ Venim a§adai% pe urmele inain- 
ta^ilor no^tri, cum afirma C. Noica, sintem beneficiarii va- 
lorilor create de ei, pe care le preluam sub semnul urmei 
noastre de azi — umanismul socialist. 

Reluarea in variante contemporane a mitului creatiei nu 
inseamna numai o „reintoarcere“ la vechile motive sau la o 
epoca mitica, ci adapt area §i imbogatirea lui cu noi semni- 
fica^ii. Ideea jertfei creatoare, cu multiple ecouri in litera- 
tura contemporana, cunoa^te rasfringeri variate mai ales in 
opera poetilor. Dezvoltarea mitului in cadrul unui anumit 
gen nu este intimplatoare, alegerea fiind determinata de vi- 
ziunea artistica. Natura conflictului, contradictia intre pa- 
siunea creatoare §i mediul exterior potrivnic au generat, 
cum am vazut, o bogata dramaturgie proprie mai ales p)e- 
rioadei interbelice. Dispari^ia datelor conflictuale intre erou 
si societate, actul creatiei presupunind in condi^iile de azi o 
contopire totala cu colectivitatea, au determinat o,^ migrare‘* 
a motivului manolian spre poezia lirica. Problema creatiei se 
muta sensibil pe plan interior, suferind o subiectivizare, fapt 
care explica,, migrarea motivului in lirica §i veste§te neba- 
nuite perspective de aprofundare“. 

Cintare omului a lui Arghezi devine un imn inchinat 
muncii creatoare §i jertfei prometeice a omului. Mihai Be- 
niuc, in Mesterul Manole, ridica efortul creator la maretia sa- 
crificiului, zidindu-§i inima „sa cinte §i sa fie indemn la 
munca §i la fapte‘^ Nicolae Labi§ face din Mesterul sau „un 
Prometeu roman“. Mesterul fintinilor de Gheorghe Tomozei, 
Amfion constructorul de Nichita Stanescu, de§i nu au o de¬ 
pendents vizibila fata de substanta mitului i§i trag seva din 
semnificatia acestuia. A. E. Baconsky, Aurel Rau, i^tefan Au¬ 
gustin Doina§, Ana Blandiana, alaturi de foarte multi alti 
poeti, refac, in modalitati diverse, mitul Me^’^terului Manole — 
izvor de vei^nica tinerete. 

In dramaturgie, fara ca numarul lucrarilor sa fie atit de 
impresionant ca in lirica, s-au realizat citeva piese remarca- 
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bile. Majoritatea imbraca aspectul unor dezbateri privind ro- 
lul rostul artistului in societate. Mitul eludeaza sensurile 
mistico-magice reliefind for^a lucida, constiinta creatoare a 
omulni. Biserica din sldvi de Victor Papilian, Mesterul Ma-- 
note de Valeriu Anania, Eu, Mesterul Manole de Darie Ma- 
gheru, reconstituie, in mare, etapele principale ale legendei, 
§i, de^i conditionate de atmosfera constructiva a zilelor noas- 
tre, se mentin in universul nman baladesc. 

Ac^iunea piesei lui Valeriu Anania se innoada in jurul a 
doua cupluri : Manole-Simina, Safirin-Iovanca, proiectate pe 
destinul celor noua me§teri §i al so^iilor lor. Manole, calator 
prin tarile lumii, dupa ce a invatat me§te§ugul de a scrie 
zidiri §i a zidi altare, s-a intors la Arges sa ridice ,yminunea 
intre minuni“. Viata lui este o mare agitata intre doua pa- 
siuni ireductibile : demonicul creatiei ^i bucuria dragostei, una 
0 absoarbe pe cealalta. Privind chipul curat al Siminei, Mes¬ 
terul are viziunea bisericii intregi : trupul ei zvelt se meta- 
morfozeaza intr-o constructie gra^ioasa, cozile impletite de- 
vin turle rasucite spre cer „din ie, din ve^mint, din cinga- 
toare^^ se infiripa zidirea. Este o anticipatie a sfir^itului. 

Printr-o iupta crincena trece §i Safirin, calugar tinar si 
vraci priceput, mistuit de patima pentru frumoasa jupini^a 
lovanca. Ochii lui cucernici nu mai poarta in priviri decit 
imaginea ademenitoare a femeii §i ea il imbie sa-i picteze 
desavir§irea in pronaosul bisericii. Safirin, urmind o credin^a 
populara romaheasca, ii rape§te umbra, inscriind-o pe pinza. 
Obiceiul e foarte vechi, umbra fiind considerata in mitologia 
multor popoare un echivalent al sufletului, un al doilea Eu 
ce insoteste permanent omul ocrotindu-1 (in Egiptul antic), 
o fiinta protectoare care preveste§te moartea sau prime]dia 
(in nordicile Saga). Luarea magica a umbrei in folclorul nos- 
tru aduce dupa sine moartea grabnica a fiintei. Safirin zu- 
gravind chipul lovancai pe pinza a ucis-o in inima sa, inde- 
plinind astfel o dureroasa lege a creatiei pe care o va afla 
curind §i Manole. 

Cind firea izvodeJ?te frumosul maiestrit 

E osindit izvodul sa piara-n ce-a rodit. 

In fata gestului suprem al lui Safirin, Manole are reve- 
latia adevarului : cheia boltii este cumpana propriei fericiri 
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zidurile se vor inaHa numai atunci cind me§terul va plati 
cu pretui cel mai scump, iubirea. 

Tciisiunea dramatic^ create cu fiecare replica. Manole, 
frint de durere, e obligat sa aleaga intre a-1 trimite pe Safi- 
rin sa-i salVeze copilul grav bolnav sau pe lovanca, so^ia 
bogatului jupin Pirvu, Mecena care finanteaza constructia.. In 
actul deliberat al optiunii Manole-omul, tatal iubitor, cedeaza 
in fata lui Manole-creatorul. Este prim.ul mare sacrificiu. Ur- 
meaza apoi al doilea, zidirea Siminei.' Sacrificiu! final §i cel 
suprem este insa§i viata me^terilor care refuza sa dSrime hi- 
serica §i sa se supuna poruhcii domnito'rului, domic sa afle 
taina ascunsa in zidurile ei. 

Reliefarea cadrului social, pasiunea creatoare a muncii, 
comuniunea deplina' a me§terilor, increderea lor in forta §i 
capacitatea lui Manole, finalul luminos, „Pamintu-i al celor 
ce au aripi !... Zburati !“ aduc o noua viziune in tratarea mi- 
tului constructorului. Piesa lui V. Anania, un poem drama¬ 
tic de esenta lirica, se remarca prin armonia versului §i stilul 
aproape fara cusur. Dar autorul i§i incarca actiunea, o com- 
plica prin intrigi colaterale j^i amaniinte nesemnificative. Li- 
nia cla^ica a subiectului, remarca Dumitru Micu, este orna- 
mentata cu toata flora de extractie romantioa a sufletului 
popular, efectul fiind de spefa barocului. Virtuozitatea este 
apreciabila, dar excesul obose^te. 

In poebiul lui Darie Magheru, Eu, Mesterul ManOTe, se 
accentueaza puterea nelimitata a pmului, capabil sa infrunte 
nu numai vointa domnitorului, ci intreaga fire. Investit cu 
puteri prometeice se opune smereniei, spiritului gregar, obe- 
dientei la^e a calugarului Avacum sau mitropolitului Naum. 
Vizionar, anunta prabusirea unei lumi nedrepte, lacrimile §i 
forta mul^irnii vor topi „J?i tronuri §i aurul din steme‘‘. Cu 
bune rezultate dramatice e reliefata §i ideea continuitatii efor- 
tului creator i^i al jertfei neintrerupte pentru atingerea idea- 
lului : 

Alti mesteri, peste vreme, or cuteza minune 
Mai-nalta mai mindra... in veac mai Imrdnos 
Slujind §i ei tot munca §i .dorul de frumos. 


Dumitru IdicUi TBatvicX postic, FtofftcLTna litsmrfl, 7.?dI.1972. 
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In alte lucrari dramatice, ca de pilda in Mesterul Manole 
de Laurentiu Fulga, interesul se axeaza pe pasiunea muncii 
creatoare, pe realizarea visurilor celor mai indrazne^e, zidu- 
rile dureazia trainice sub mina priceputa a constructorului care 
nu mai e nevoit sa-§i ingroape la temelie iubirea. Ideile noi 
care apar in piesa nu se nasc insa intotdeauna organic din 
structura ei intima, ci sint impuse din dorinta autorului de 
a fi in deplin acord cu spiritul epocii noastre. 

In parametrii unei drame dezbatere, Constantin Cuza in- 
stituie in Mesterul un proces al confruntarii con§tiintelor. 
Faptele de odinioara sint interpretate din perspectiva §i op¬ 
tica unui Copil de azi pentru care Maria Sa ramine doar „un 
om al timpului sau‘‘, istorie prin altii‘‘, in timp ce 

Mesterul, prin crea^ie, apar^ine „tuturor timpurilor^^. Afec- 
tiunea se indreapta spre Ana „nedreptatita de legenda^^ exem- 
plu de jertfa in numele iubirii. 

Anularea jertfei nu anuleaza §i tensiunea morala emo- 
tionala a motivului, in piesa lui Paul Evea^ac, Ana. Autorul 
realizeaza un transfer al tragicului de la Manole spre Ana. 
Mesterul, impresionat de rugamintea femeii, o scoate din zid 
invatind astfel adevaratul pi'et al iubirii, al trmrii plenare a 
clipei efemere. Aspiratia la desavir^ire, la in^elegerea jertfei 
ca simbure al „nemuririi‘‘ ii revine Anei. In zid a tipat doar 
^nevrednicia*^ din ea, „lucrul cel mai slab‘‘ §i temator. Femeia 
i^i d’escopera acum barbatul puternic §i mindru : „Erai un 
barbat din cei pu^ini §i rari. Care faptuiesc. $i due faptele 
la capat. Erai mare, Manole ! A§a te-am vazut eu.‘‘ Manole 
nu mai cunoa^te tentatia marilor confruntari §i a marilor im- 
pliniri. Pentru el valoare are doar viata facuta din came si 
singe, din putere §i dragoste, din nevoie §i foame, din popas 
intr-o rarijfte de umbra, sub amiaza aromitoare. Este un om 
dirz §i hotarit, dar un om simplu, fara dimensiuni prome- 
teice. Puterea lui sta in actul alegerii, in infruntarea bles- 
temului §i in salvarea vie^ii, pentru a rodi prin Ana viata. 
lar menirea lui, a creatorului, este aceea de a zidi ca locul 
sa fie fmmos, ,,ca sa impodobeasca pamintul cu fapta‘‘. 

Piesa intr-un act Scrisoare catre Mesterul Manole de 
Hristu Limona relateaza, concentrat §i dramatic, un episod 
cu valence tragice. Eroul, „un om care trme^te ca multi 
construind hoinar... ca pasarile cerului^, un Manole al vre- 
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mii noastre, inginer pe unul din marile §antiere, a§teapta so- 
sirea Anei. A^teptarea tensionata se desfa^oara pe fundalul 
apelor cerului care s-au revarsat p-uhoaie. Deznodamintul ino- 
pinat ii releva adevanil : Ana a murit. Un ultim gind al ei, 
inainte de a intra in nefiinta, o scrisoare de dragoste, il in- 
deamna sa-§i invinga durerea si sa-§i urmeze menirea lui de 
fauritor consti'uctor. Ca si Ana din legenda femeia se do- 
re§te alaturi de „barbatul ei dvag^\ „in inima muntilor^S in 
tot ce face el „frumos ^i minunat“. 

Fara sa aiba o dependen^a vizibila fata de substan-ta mi- 
tului, piesele lui Horia Lovinescu, Moartea unui artist si 
Omul care sUa pierdut omenia, se afla sub incidenta acestuia. 
Dramaturgul accentueaza inalta idee etica a subordonarii rea- 
lizarii artistice de conditia pastrarii umanitatii : „0 construe- 
tie nu e numai numar si materie, implica §i o alta coordonata : 
-c-iOmul^v.^ Turnul lunii din Omul care si-a pierdut omenia se 
prabu^e^te fiindca constructorului ii lipse^te 'piatra unghiu- 
lara, „siintul umanului, solidaritatea cu omul^. Arhitectul i^i 
disimuleaza natura duplicitara dar se tradeaza prin interme- 
diul umbrei, a alter ego-ului sau, Elonam, prototipul egois- 
mului §i orgoliului exacerbat. Imensa trufie, superioritatea 
afi§ata fata de semeni 1-a indepartat de ei, 1-a insingurat, :§i, 
in ultima instanfa, 1-a dezumanizat. Revelatia descoperirii 
acestui adevar e tragica §i deteamiina, in plan direct, procesul 
de con^tiinta al creatorului, iar in plan alegoric un drum si- 
sific pentru a-si redobindi OMENIA. Variatele ipostaze dra- 
matice si lungul periplu prin spatii geografice, cu implicatii 
morale §i etice, il obliga pe Manole la autoanaliza §i auto- 
cunoa^tere. El va deveni „om printre oameni“ numai atimci 
cind va regasi „bucuria logodnei cu lucrurile simple ale vietii 
si pamintului^ si puterea de a se jertfi pentru semenii saL 

Esenta artei pentru care militeaza Manole Crudu se afla 
„sub semnul puterii omului asupra haosului si mortii“. Cine 
nu crede in om, afirma eroul din Moartea unui artist, crede 
in moni^tri. Acela§i egoism exacerbat il duce pe sculptor 
la 0 atitudine antisociala, la instrainare §i irudiferenta, la ne- 
garea adevaratelor valori etice §i estetice. Faptele sint cu atit 
mai dramatice cu cit eroul se afla intr-un moment limita al 
existentei sale. Criza biologica declanseaza un acut sondaj in 
plan existential, cu reverberatii deosebite in creatie §i iubire. 
Ca eroul legendar s-a lasat devorat de demonia creatiei : 
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,,Tu n-ai iubit cu adevarat niciodata, Man, ii spune Claudia 
Roxan. §1 pe nimeni. In afara de sculptura ta. Restul a fost 
surplus de bogatie, Chef‘‘. La ceasul de grea cumpana, cind 
spectrul ,yprapastiei‘‘ de dincolo il terorizeaza, e pe cale de 
a-§i trada crezul estetic — esenta umana a artei, Gestul final, 
sacrificiul de sine, il umanizeaza ca om si ca artist. El are ta- 
ria sa distruga o opera de mare arta, dar profund inumana, 
izvorita din zonele obscure ale constiintei, din spaima cum- 
plita fata de moarte. „E bine sa fii credincios \ie insuti... Dar 
e mult mai important sa fii credincios oamenilor/^ 

Atit Omul care si-a pierdut omeniay piesa alegorica, si- 
tuata la granita dintre eseu si legenda, cit si Moartea unui 
artist^ dezbatere de esenta filozofica, cu o constructie armo- 
nioasa §i dramatica, isi trag seva §i profunda originalitate din 
impactul cu universul folcloric romanesc. Corul robilor in- 
voca patetic ielele, la portile cetatii Soarelui se inalta bocete 
cintece de jale, iar blestemele abominabile vin parca din- 
tr-o lume ancestrala. Oa §i in epica populara, eroul damnat 
este respins de semeni §i de intreaga natura : in prezenta lui 
izvoarele i§i seaca apele iar copacul i§i stringe coroana (Omul 
care si-a pierdut omenia). Atitudinea Domnicai in fata mortii 
aminteste de intelepciunea ciobanului mioritic care-§i pri- 
ve§te senin sfirsitul, cu constiinta datoriei iraplinite : „Numai 
ca am mai murit oleaca. Oleaca si inca oleaca, §i intr-o zi 
gata ma ispravesc^^ (Moartea unui artist). 

Mesterul Manole prin neobi^nuita ecloziune, frecventa si 
maiestrie cu care este abordat in genuri diferite ale artei, prin 
semnificatiile sale multiple — constructie §i jertfa umana — 
reprezinta mitul fundamental in care ne regasim continuu §i 
deplin. 

Nu putem sa nu mentionam, in incheiere, un eveniment 
literar important §i anume — relevarea legendei romane^ti 
de catre dramaturgul portughez Julio Dantas in drama sa 
Catedrala (1970). 

Intr-o emisiune radiofonica Edgar Papu o aprecia oa sin- 
gura care, prin valoare §i tensiune tragica, o egaleaz^a pe cea 
a lui Lucian Blaga. Ideea jertfei nu mai vine ca la Blaga, pe 
calea convingerii, ci prin taina pe care le-o dezvaluie con- 
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structorilor bizantinul Lazar sub condi^ia juramintului de a 
nu trada secretul de a infaptui ceea ce au aflat. Me§terii 
se afla astfel prin§i in capcana tragica a acestui juramint, iar 
atitudinea lui Manole imbina durerea cu scepticismul, nein- 
crederea cu revolta neputlncioasa. Transoriem o scena din 
drama lui Dantas, inainte ca sortii sa cada asupra so^iei me§- 
terului — Marga. 

„N i c o 1 a e : Mai degraba sa mi se taie miinile decit sa bat 
toaca sa le cheme. Eu ma supun soartei, daca nenorocul 
va cadea asupra femeii mele, dar nu o chem. 

I o r g u : Nici eu. 

Lazar: Va in^ela^i. Eu le cunosc pe femei. Daca nu aud 
toaca, vor veni mai repede. 

N i c o 1 a e : (catre Manole) Crezi ca vor veni mai repede daca 
nu aud toaca, Me^tere Manole ? 

Manole: De ce ^^ovai tu ? De oe pregeta to^i sa bata toaca 
§i nu pregeta sa savir^easca o orima ? 

I o r g u : S-a dus Lazar sa bata toaca. 

N i c o 1 a e : Vezi, Lazar are mai mult curaj decit noi. 
Manole: Curaj, de ce ? (se aude toaca). Pentru ca primej- 
duie^te vie^i care nu-i sint scumpe ? Aceste batai de toaca 
nu le cheama la moarte nici pe femeia lui, nici pe sora 
lui, nici pe fiica lui. Pe femeia ta, Nicolae, pe fiica ta, 
lorgule, pe sora ta, Andrei, le cheama. Ce e scump al- 
tora, inimii altora, el o sfi§ie. Nu va increde^i in acest 
om, fratilor ! E un nelegiuit, un ucigai^, un in^elator, e 
satana care vrea sa incerce sa ne sileasca a ne cufunda 
brat^ele chiar in singele nostru. Lua^ aminte in cugetul 
vostru. de omorul ticMos pe care sinte^i gata a-1 savir^i, 
lua^ aminte ca in inimile noastre nu bat inimi de fiara, 
ci inimi de oameni. 

Nicolae: Domnul §tie prea bine ca noi dorim ca biserica 
sa fie inal-tata. 

I o r g u : Laz^ e cel care are dreptate, nu tu, Manole. N-am 
jurat oare in fa^a lui Lazar ? Trebuie sa ne ^inem jura- 
mintul. 

Nicolae : Cine e vrajma^ul lui Lazar e vrajma^ul nostru. 
Manole: O, nebunie omeneasca, ce intunecata e puterea 
ta!“. 


259 



'Drama lui Dantas, a§a cum preciza comentatorul ei ra- 
diofonic, e ^tragedia omului constrins, nu din propria sa con- 
vingere, ca la Blaga, ci ca urmare a unor imprejurari nepre- 
vazute care nu se mai pot inla-tura^. Manole se sacrifica in- 
voluntar, obligat numai de un juramint a carui taina nu o 
cunoa^te. 

Catedrala lui Julio Dantas reprezinta o noua cale de des- 
chidere a uni vers alitatii romaneijti. 



IV. LA CONFLUEN^A CU MITUL 


„OmuI «st« plin de x«i, lar propria sa glndire este uft 
mecanism analog genezei mitico." 

Louis AragoB 

In afara creatiilor de evidenta sorginte mitica exista nu- 
meroase alte lucrari situate in zari§tea mituluL Nu mai este 
vorba de izvoare mitice care sa constituie substanta intima a 
operei, nici de eroi arhetipali cu valoare exemplara si nici de 
0 gindire sau o viziune mitica, ci de fulgurante tangen^e cu 
mitul. Aspecte ale vietii cotidiene interpretate in sens mitic 
determina SIMILI mitici referitori la personaje, situa^ii, at- 
mosfera, spatiu sau timp. 

Insertia unor asemenea „fragmente mitice** in tesatura 
unor piese de cu totul alta factura poten^eaza atmosfera de 
suspans $i creeazS un halou de poezie stranie. Personajele ies 
din tiparele caligrafierii realiste §i acced spre zone inefabile 
§i misterioase. Astfel citeva din piesele scrise de Lucian Blaga, 
I. M. Sadoveanu, Vasile Voiculescu, Horia Lovinescu, Mircea 
Eliade, D. R. Popescu, Vasile Rebreanu sau Fanu§ Neagu> 
fara a fi piese mitice, pot fi situate la confluenta cu mitul. 

Creatia lui Lucian Blaga, prin excelentS o crea^ie mitica, 
sondeaza a$a cum am vazut vechi mituri folclorice romane$ti 
sau universale : Manole-creatorul, Zamolxe-profetul, Isus-p^L- 
mintul, Noe-biblicul. Pe linia aceleia^i filia^ii se inscrie §i 
Inviere pantomima inspirata din balada Voichita, prelucrare 
dupS Lenore de Burger. Entuziasmat de straniul baladei 
romane^ti, autorul Spafiului mioritic o situa valoric alaturi 


^ Lucian Blaga, tnviere, pantomiin5, Opere^ 4, edi^ie itigrijiti de 
Dorli Blaga, Ed. Uni vers, Buc-, 1977. 
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de Miorifa §i Mefterul Manole considerind-o „balada noastra 
romantica prin excelen^a^, „cu calita^i de imaginatie, viziune 
un ciudat element apocaliptic^. Aici dramaturgul i§i des- 
copera incontestabile virtud plastice, cuvintul e inlocuit prin 
expresivitatea gestului §i a mimicii, prin functionalitatea de- 
corului. Ca §i in Zamolxe, Mesterul Manole sau Area lui Noe 
ac^iunea se petrece „m afara de loc §i timp‘S intr-un sat mi- 
tic romanesc care-§i traie^te de veacuri bucuriile §i triste^ile 
in osmoza deplina cu cosmosub Ora^ia de nunta se desfa§oara 
dupa ritualul cunoscut, Voichita e pedta pe rind, intr-o su- 
gestiva defilare, de pretendentii cu nume generic — Pluga- 
rul, Faurul, Porcarul, Pacala, Feciorul Frumos. Atmosfera de 
veselie bahica din actul I, realizata prin interventia miticu- 
lui Pacala, devine terifianta §i apocaliptica in actul urmator 
cind ciuma ia propordile unui cataclism cosmic. Prin vamile 
vazduhului trece §uierul, stelele se intretaie §i cad peste sat, 
trezind „groaza metafizica de existenta^S ciuma cosa^a tra- 
verseaza grotesc, macabru scena. Blestemul, asemenea celui 
din balada este sumbru murmurat, Mama ameninta fatidic 
de trei ori, in jurul mormintului : ,,Din mormint sa ie§i 
sa-ti faci sicriul cal, valul.de pe faia sa ti-1 faci sa, sa-mi 
aduci pe Voichita^b Intuind imposibilitatea de a realiza sce¬ 
nic calatoria fantastica a fratelui mort, Blaga nu o descrie, ci 
doar o sugereaza. Urmind indeaproape schema baladei, reu- 
§e§te sa potenteze intelesurile tragice si semnificatiile mitice 
prin intermediul unor imagini sinteza, prin plasticizare si sti- 
lizare, diversificindu-§i astfel modalitatile artistice de expresie. 

Doua piese din dramaturgia lui Lucian Blaga se sustrag 
insa universului mitic : drama psihologica Daria §i jocul dra¬ 
matic Ivanca. Sub influenta lui Freud abordeaza acum pro- 
bleme psihanalitice §i deplaseaza „irivestigatia de la cosmic 
la psihologic“. ^ Daca in celelalte creatU cadrul era acela al 
perspective! cosmice in Daria ^ fundalul se reduce la interio- 
rul prozaic al unei incaperi, rupta parca de restul lumii, su- 
fletele fiind prada patimei oarbe. Daria, eroina piesei cu ace- 
la§i nume, trezita la via^a de tumultul dragostei i§i aureoleaza 
iubitul cu puteri demiurgice. Insignifiantul Loga ii apare ai- 


^ George GanS, Opera literard a lui Lucian Blaga, Ed. Minerva, 
Buc., 1976, p. 369. 

^ Lucian Blaga, Daria, in Opere, vol. 4, Ed. Minerva, 1977. 
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doma Sf. Gheorghe salvatorul, un efeb stralucitor umblind 
parca gol peste ogoarele cu griu incoltit, gata invie .mortii 
cu o atingere de deget sau sa sufle duh peste femeia de lut^. 

Sub impulsul aceleia^i patimi devastatoare actioneaz^ 
Ivanca^, o Nona mai salbateca, mai instinctuala, tulbure 
alchimie‘S de ^ochi^, „de sete trup“. Faptura „cu parul 
arama topita^^, cu ochii „lacuri verzi^, nu §tie nici ea cine 
este : „M-am nascut, sunt fluier umblu. Restul tacere^. E 
mai degraba natura dezlan^uita ca §i floarea §i vintul care-i 
biciuie trupul gol cind alearga peste dmpuri. La fel Tatal^ 
popa raspopit, stranie apari^ie ivita parca din „celalalt tarim^,. 
jumatate pamint, jumatate gind rau, i§i simte trupul rascolit 
de vintul de martie „ca un larg §i nebun duh ^i^nit din narile 
taurului sau ale berbecului solar“, Viscerale §i demonice, la 
granita dintre real §i fantastic, nu mai cunosc nimic din setea 
de perfec^iune a lui Manole nici din drama autoregasirii 
Popii din Tulburarea apelor, Sint numai dorinta §i patima, 
un univers uman, redus, ca §i in teatrul expresionist, la „gla- 
sul crud, impersonal, al instinctului^. 

Ca Lucian Blaga care prin Daria sau Ivanca se situ- 
eaza la confluenta cu mitul §i Ion Marin Sadoveanu sau Va- 
sile Voiculescu in unele din feerii, mistere sau drame psiho- 
logice, recurg la elemente mitice. In poemul dramatic Meta- 
morfoze^ apelul la mitologic §i legendar constituie pretextul 
unei dezbateri lirico-poetice despre taina existentei. Motivul 
„teatrului ca joc“ ii permite autorului trecerea de la real la 
miraculosul feeric, in constela^ia de vis a a^trilor. Conflictul 
izvora^te din confruntarea principiilor antinomice care gu- 
verneaza lumea — binele §i raul — intr-o sugestiva expri- 
mare poetica, Treimea primaverii §i Fir de funigel, simbolul 
toamnei. Personajele alegorice ac^ioneaza cu putere de de- 
miurg. Treimea primaverii, ca in ^illo tempore" croie^te ti- 
parele naturii „robe hlamide de maci §i de lalele", Alchi- 
mistul umple potirele cu parfum §i culoare iar Armurierul 
inarmeaza carabuj^i, licurici sau albine cu ca§ti i^i antene, 1am- 
pai^e §i stilete. Simbolica treime e investita cu atribute bi- 


* Lucian Blaga, Ivanca, joc dramatic, in Opere, voL 4, ed. cit. 
® Ion Marin Sadoveanu, Metamorfoze, poem dramatic intr-un 
jji un Prolog, in Scrieri, Ed. pt. literaiura, Buc., 1969. 
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blice, iar Fir de funigel aminte§te de „demonul tirziu^, de 
ingerul cazut, un Jezebel de feerie. 

Prezen^a Internului, bizarul personaj din misterul Anno 
Domini^, cu „rani in palma“, rostind chemarea „lasati-l sa 
vie la mine^, nu lasa nici o indoiala asupra esen^ei sale cris- 
tice. Pe fundalul unei drame psihologice, cu accente natura- 
liste §i patologice, un asemenea personaj ar fi dorit, in in- 
ten^ia autorului, sa accentueze ideea de inalta umanitate ne- 
cesara in momentele cele mai precare ale existen^ei. 

Cu Molima'^ ne aflam in plina drama psihologica, sub 
semnul psihanalizei lui Freud. Vechiului fatum din tragedia 
greaca ii ia locul, ca §i la O’Neill, ereditatea maladiva, dra- 
gostea nimicitoare atinge limitele patologicului. „lncapatina- 
rea iubirii“ Mariei pentru fiul ei Mihai, §i apoi a acestuia 
pentru Dinu, determina conflictul tragic al piesei. ,,E§ti ge- 
loasa, infam de geloasa pe Viorica, i§i apostrofeaza Mihai 
mama, in unul din cele mai dramatice momenta ale piesei. ... 
...E§ti geloasa ca o femeie cu care am trait“... „Ca o 
amanta in§elata !“ Un adevarat virus, o otrava, un fel de ,,le- 
pra^ a sufletelor, o „molima‘^ distruge pe cei atin§i de ea. 
Atmosfera inabu^itoare a vie^ii claustrate se intensifies prin 
prezenfa malefica a peisajului. Dobrogea veche traie^te in 
incremenirea ei de piatra cu „pamintul ars §i crapat...“, „cu 
salcimii rari, albi de praf, ca ni§te zidari‘‘. Cu sufletul de 
moarte, un nesfir^it osuarum in care „trosnesc pretutindeni 
oasele amestecate de veacuri, ca ni§te morti rau ingropafi sub 
du^umea^^ Terifianta §i fabuloasa Dobrogea domina §i deter¬ 
mina actiunile eroilor cu intoleranta destinului antic. 

Ecouri mitico-magice gasim si in pies a lui Vasile Voicu- 
lescu Umbra ^ Batrina Savila vegheaza cu neclintita indir- 
jire intru respectarea obiceiurilor §i credinfelor stravechi ale 
neamului. Legea ei nescrisa e „datina^^ In numele datinei isi 
„cinste§te mortii din pamint‘^ carora le aprinde lumina. $i 
tot in numele datinei judeca si pedepse§te pacatul : „Singele 


® Ion Marin Sadoveanu. Anno Domini, in voL cit. 

^ Idem, Molima, in vol. cit. 

^ V. Voiculescu, Umbra, piesa in 3 acte 51 6 tabloiiri, in vol. Du- 
hul pdmintului, Fundatia pentru Literatura Arta, Buc., 1943. 
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trebuie sa ramina curat, cum e datina din mo^i, stramo^L Ne- 
poata nu se cade sa ia pe unchi-sau“. $1 fara §ovaire, ca in 
uitatele credin^e populare mascara cu trestia umbra fetei, 
§tiind ca dupa patruzeci de zile va muri : „Tot pacatul i§i 
cata vinovatul‘‘. 

Prin piesa trece un duh rau, un duh al nebuniei — un 
fel de hybris al dorin^ei de inavutire, cu orice pre^, a lui 
Jorj sau al dragostei bolnavicioase care ratace§te mintea „lu- 
naticei^ Lizeta. Satul pare ca traie^te dupa tipare ancestrale, 
intr-o sensibila apropiere de mituri. Momentele de tensiune 
ale piesei, cu deschidere spre tragicul antic §i unda ei de poe- 
zie stranie, de factura expresionista nu fuzioneaza cu filonul 
satiric. 

O subtila intrusiune a miticului in cotidian intilnim §i in 
piesele unor dramaturgi contemporani. Vasile Rebreanu, de 
pilda, scrie lucrari de valori §i structuri diferite. Cele 'de fac¬ 
tura mitico-simbolica, situate la grani^a dintre real §i fantas¬ 
tic, constituie meditatii grave asupra existentei, viata, dragos- 
tea, moartea apar intr-o inextricabila fuziune. Ca in epica 
populara, via^a este inteleasa ca trecere continua, un drum 
neintrerupt de la fiinta la nefiinta, omul, asemenea ciobanului 
mioritic i§i intimpina sfir§itul in lini^te, cu sentimentul da- 
toriei implinite. Cadrul ob4nuit, familial cu care incep ase¬ 
menea piese este invadat, treptat, de elemente supranaturale, 
fantasticul se insinueaza in via^a cotidiana. In Necunoscuta ^ 
personaje reale, cu precisa determinare sociala, Mama §i Bar- 
batul, doctor in §tiinta, intra intr-un dialog ciudat §i in ace- 
la§i timp firesc cu personaje enigmatice. Siana, batrina me- 
najera, pare insa^i intruchiparea populara a mortii, cu coasa 
§i ghemul uria? de pe care se deapana firul vietii. Sosirea 
Fetei, in realitate imaginea tinerei moarta cu un an in urma, 
este precedata de tropotul calului negru, calul psihopomp, 
mesager al lumii de dincolo. Elemente mitice §i fantastice 
se suprapum pe detalii cotidiene intr-o atmosfera densa, su- 
praincarcata de mister. 

La fel in Gelozie lungul monolog al barbatului care-§i 
a^teapta iubita se incheie cu un moment straniu, derutant : 
de sub faldurile rochiei apar „doua frumoase copite de caV‘. 


^ Vasile Rebreanu, Necunoscuta, in val. Teatru, Ed, Eminescu. 
Buc., 1972. 
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Pornind de la formula ^teatrului in teatru^^ autorul prezinta 
in Impresara, prin intermediul fantasticului macabru, situatia 
limita a citorva persona] e aflate in fata sfir§itului iminent. 
Impresara nu este altcineva decit intruparea deghizata a mor- 
tii care intoleranta tulbura armoniile realului. 

Apelul la alegorie simbol ii permite dramaturgului sa 
realizeze in „absenta tragica in patru parti‘S Securi pentru 
funii, o dramatica meditatie despre conditia umana. BarbatuI 
si Femeia, reeditare moderna a miticului Atlas, Xin pe umerii 
lor cerul. Dupa ce razboiul nimicitor ii rape§te BarbatuI, 
Femeia trebuje sa poarte pe umerii ei §i partea lui de cer, 
luptindu-se cu singuratatea ^i uritul, cu praful care acopera 
stelele, cu „anotimpul noapte“ §i „anotimpul intuneric“, cu 
lupii ?i corbii albi, cu padurea care o sufoca. In veghea ei 
neintrerupta are statornicia §i dirzenia pietrei. 

Indiferent de structure pieselor lui Vasile Rebreanu „ab- 
sente tragice“, poeme balade§ti, monoloage, piese pseudo- 
politiste sau enigmatice se remarca, ca o trasatura comuna^ 
proiectia faptului cotidian in mit. Atmosfera capata astfel 
tensiune §i gravitate, se incarca de straniu §i mister, Frecvent 
se intilnesc simboluri, metafore §i alegorii, uneori necesare 
§;i expresive, alteori aglomerate §i absconse, laitmotivuri, ima-* 
gini obsesive : cai, stele, zori, ape. Proverbele, zicatorile, ri- 
tualul paparudelor, descintecele, blestemele sint de esenta 
mitico-folclorica. Femeia din Sec^cri pentru funii vede, ca in 
vechile mituri romane^ti, chipul iubitului in bobul de griu, 
iar Vail din Asasinatul de pe plaja pustie se na§te ca §i Fat- 
Frumos, numai atunci cind i se promite „cea mai minunata 
dintre jucariile lumii : viata... viata fara de moarte^^. 

In dramele poetice Echipa de zgomote §i Scoica de 
lemn Fanu§ Neagu creeaza o mitologie aparte. Referindu-se 
la Echipa de zgomote, Nicolae Balota remarca fascinanta in- 
treprindere a autorului de a ^dramatize miturile cimpiei“ 
intr-o specie de mister modern caruia ii gase§te §i tonul §i 

Fanii§ Neagu, Echipa de zgomote, pies^ in dou^ parti, Ed. Car- 
tea Romaneasca, Buc., 1971. 

Fanu^ Neagu, Scoica de lemn, Luceafdrul^ 17 decembrie 1977... 
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mecanismul derularii lui. Membrii clanului Rimniceanu, 
componentii echipei de zgomote dintr-un platou de filmare 
sint copiile palide ale stramo^ului arhetipal, ale batrinului 
bizon. Ratati abulici, inacriti brutali, sufocati de medio- 
critatea unei banale existence par mituri degradate ale ace- 
lui ^model patern^S Daca batrinul intruchipa bizonul „dm- 
piei absurde“» un ciudat amestec de lumina intuneric, in- 
genunchind „numai in vadul apelor, niciodata in praf“, pur- 
tind pe frunte „semnul calaului“, fiii lui, ai ultimului bizon, 
descendentii unui neam puternic, s-au transformat in bie^i 
„cai de salon^S lipsiti de freamatul departarilor §i al marilor 
spatii. Mitul tatalui bizon revine ca un laitmotiv in memoria 
colectiva a familiei fiind readus cu obstina^ie de Nil. Fiul ra- 
tacitor cu ,^semnul calaului“ pe frunte ^i cu aspira^ia nemar- 
ginirii in suflet destrama brutal visul, iluzia familiei, punind 
in fata oglinda nedisimulata a adevarului. El scormoneste in 
adincuri, scoate la iveala faptele uitate, convins ca „mortii 
sint puterea pamitului“, „puterea §i patima“. pentru a salva 
jalnica familie a bizonului se sacrifica aruncindu-se in mij- 
locul haitei de lupi. Razvratitul Nil reabiliteaza amintirea 
marelui bizon. 

In Scoica de lemn, Fanu^ Neagu continua fascinanta in- 
treprindere de a „dramatiza miturile cimpiei“. De data aceasta 
Dobrogea apare ca pastratoarea spiritualitatii §i permanentei 
neamului. Daca muntele ascundea, ca o comoara de mare 
pret, j^vatra lui Zamolxe‘S cimpia dobrogeana cuprinde in 
strafundurile ei ,^biserica de sub pamint^‘ dainuind de sute 
de ani. „Peretii sint facuti din miliarde de pe§ti zburatori §i 
pe§ti-fluture care se rotesc necontenit pe un teren fix : pra- 
guri, ferestre, strea^ina, cupole... A facut-o un preot batrin, 
ca sa nu ne pierdem credinta ^i neamul sub navalirile turcilor“. 

Dobrogea, strabatuta de tropotul cailor mitici sau seal- 
data de tarmul marii, cunoa^te tainele lumii. In prima noapte 
a-primaverii ,^toate valurile vin pe rind“, ^i i se spovedesc, 
valurile vorbesc, iar pamintul ^inalta ni§te pinze stravezii, 
de ascultare ^i suspine“. Lumea i§i pastreaza puritatea dintii, 
„visele sint captu^ite cu petale de mac^^, iar oamenii pot ras- 


Nicoiae BalotS, Echipa de zgomote, Romdnta literard^ 8 aprilie 

1971. 
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punde la orice intrebare fiindca 1-au vazut pe „zeul apelor^^ 
inve^mintat in pelerina lui „i^cheiata cu trei lastuni de aur‘^ 
In mirifica atmosfera a Dobrogei eroii traiesc in lumea evanes- 
centa a feeriei candorii, intr-o casa de la marginea marii, o 
„scoica de lemn^‘ care „pastreaza toate zgomotele lumii“. Uni- 
versul de vraja se spulbera odata cu imixtiunea prozaismu- 
lui pragmatismului, jocul de-a visarea se incheie tragic* 

Cu o mai pronuntata nota poetica Scoica de lemn, ca $i 
Echipa de zgomote, se remarca nu atit prin acuitatea conflic- 
tului sau pregnanta caracterelor, ci prin limbajul metaforic^ 
frumusetea incantatorie a cuvintelor, pitorescul culorii, enig- 
matice irizari de mit §i legenda. 

Inedite reverbera^ii mitice cunoa^te §i piesa lui Mircea 
Eliade, Coloana nesfir^itd. Atras de complexa personalitate 
a lui Constantin Brancusi, Mircea Eliade ii define^te spiri- 
tualitatea §i descifreaza geneza crea^iei, intemeiata pe mitu- 
rile primordiale. Ca §i Lucian Blaga, sculptorul de la Ho'bita 
i§i revendica „matricea stilistica‘‘ de la aceea^i matca \ara- 
neasca, patrunzind „in zonele fertile ale duhului popular‘s 
Mitul folcloric al pasarii maiastre, cel al iubitilor un4i in 
moarte, sau al stilpului cerului §i-au gasit o splendida ma- 
terializare in zborul Maiastrelor, in imbrati^area Sarutului 
sau in elanul ascensional al Coloanei infinite. 

In piesa lui Mircea Eliade* alaturi de mitul coloanei ce¬ 
rului, acel AXIS MUNDI, cu radacini in epoca megalitica se 
intilnesc §i ecouri ale mitului jertfei creatoare, ale tineretii 
fara batrinete, ale permanen^ei §i reinnoirii ve^nice : „Dar nu 
ne na^tem din nou in fiecare dimineata cind ne de§teptam 
din somn din noapte ? $i nu rena^tem in fiecare prima- 
vara ? §i nu ne na§tem din nou indragostindu-ne, §i iara§i 
din nou trezindu-ne dintr-o dragoste ?“ 

Piesa se inscrie ca un amplu eseu filozofic despre con- 
ditia umana, in general, §i conditia creatorului, in special. Co¬ 
loana simbolizeaza urcu^ul, tendinta permanenta a omului de 
inaltare, Pretul se plate§te insa din greu prin „munca, munca, 
truda, renuntare^^. wSpre cer oamenii nu pot zbura, a§a cum 


Mircea Eliade, Coloana nesfir^itdf pies3 in 3 acte, Secolul 20, 
nr. 10, 11, 12, 1976. 

Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Funda^ia pentru lit. 
arts, Buc„ 1943, p. 372. 
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zboara pasarile. Spre cer omul trebuie sa urce. Sa urce mereu.‘‘ 

Structurata ca un dialog al creatorului cu sine insuJ?i, 
€u propria-i constiinta, un incitant alter ego asemenea dai- 
monionului socratic, piesa este, dupa cum o caracteriza au- 
tarul, ',in primal rind un ,^text de citit, nu de montat“. Un 
poem filozofic care invita la cugetare oferind o interpretare 
cu totul personala operei sculptorului care a facut „natura 
sa zboare“ si a creat „pentru to^i oamenii din toate timpu- 
rile“. 

Alteori mitul, fara a avea tange^e cu actiunea propriu- 
zisa, denumeste, ca §i Orfeu in infern a lui Tennessee Wil¬ 
liams, titlul unor piese. Horia Lovinescu i§i intituleaza doua 
din dramele sale Si eu am fost in Arcadia §i Paradisul. Fi- 
re§te nu este vorba de o imaginara calatorie in patria mitica 
a artei bucolice, ci de o lucida introspectie in propriul eu 
din dorinta de a gasi teritoriul nealterat al puritatii. Dupa 
cum nici Paradisul nu reprezinta raiul biblic, ci un spa^iu 
interplanetar al anilor doua mii, in care indivizii ,^Adami §i 
Eve‘‘ dominati de forte tiranice sint frustrati de bucuria de 
a munci, de a iubi si de a trai. 

,,Fragmente mitice“ inserate in tesatura unor piese cre- 
-eaza momente de elevata poezie. Astfel unul din cele mai 
frumoase mituri antropogonice despre na^terea omului din 
floare ni-1 ofera Silvia din piesa lui D. R. Popescu Acesti in- 
geri tristi, 

Daca in Geneza omul chtonic era plamadit de Elohim 
din tina, lut sau pulbere, daca in ENUMA ELISH zeul Mar- 
duk crea lumea prin dezmembrarea monstrului Tiamat, daca 
oujl primordial al lui Brahma, sau cel chinezesc PAN-KU, 
erau izvorul universului, Silvia, eroina lui D. R. Popescu, con- 
cepe un mit antropogonic floral : ,^$i uite cum credeam eu 
•ca am venit pe lume : mama s-a dus in gradina noastra, aveam 
o '‘gradina mare, cu flori §i cu iarba, cu meri §i cu salcimi... 
Mama s-a dus intre flori §i a stat intre flori §i a luat busuioc 
§i paralute, §i indru^aim, §i magheran, §i iarba neagra, §i re- 


Dintre lucrarile inspirate din mitul coloanei cerului mentio- 
nam piesa lui luliu Ratiu Ne^tiutul cere al sarutului poemul sim- 
fonic al lui Tiberiu Olah Coloana nesftrsita. 
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gina noptii, §i mi-a facut din ele miinile, a luat siminoc 
scinteioara, mu^cata, oman, §i floare de vin, lamiita, 

§i indru^aim iara§i, busuioc...“ 

Monologul Silviei pare desprins din legendele romane§ti 
despre facerea lumii. Aceea§i simplitate si candoare, aceeasi 
imaginatie poetica de o naivitate cuceritoare. Repetitia nu- 
melor de floare, cu iz de poveste, reluate ca intr-un cintec, 
exprimarea directa, orala dau farmec §i poezie unica unui 
adevarat poem in proza. 


D. R. Popescu, Ace^ii tngeri Teatru, Ed. Dada, Cluj^ 


1970. 



V. MITUL DRAMATIC IN PEBSPECTIVA CONTEMPOBANA 


,,Oricf explicare in fa(a publiculut a unui mtt e 
o limitare a adev&rulut. Miturile, oricit ar fi ele 
de dare, ne scapa printrc degete de citeva nniii de 
ani asta le confera viabiUtatea.'* 

D. R. Popescu 


A§a cum am incercat sa demonstram, motivele mitice 
sint permanence ale cultiirii universale, fiecare popor rega- 
sindu-?i o parte din spiritualitate, din trasaturile specifice ale 
individualitaCii, in preluarea anumitor mituri sau in prolife- 
rarea unor mituri originale. 

S-ar fi putut ca secolul nostru, secolul spa^iilor interpla- 
netare, sa supraliciteze ra^iunea §i sa refuze mitul, cu aura 
lui de poezie si mister. §i, uneori, a §i facut-o. Logos-ul s-a 
opus mythos-ului, §tiinCa a ridicat argumente severe in infe- 
legerea profunda a lumii. Paul Valery exprima idealul §tiin- 
tific in opozitie cu orice mitologie, atunci cind scria : ,,Ceea 
ce piere prin piiCin mai multa precizie este un mit. Sub ri- 
goarea privirii si sub loviturile multiple si convergente ale 
problemelor i^i interogaCiilor categorice cu care spiritul treaz 
se inarmeaza vedeti miturile secatuind ^i murind^^ ^ 

La fel §i psihologia, prin Roger Caillois, deprecia in egala 
masura mitul cind vedea in el doar expresia unei drame in- 
terioare : „ln afara ritualelor cultice mitul i§i pierde daca nu 
raCiunea de a exista, in orice caz cea mai mare parte a pu- 
terii sale de exaltare : capacitatea de a fi trait. Devine pur 
^i simplu literatura, ca cea mai mare parte a mitologiei gre- 
ce§ti in epoca clasica‘^ ^ Pentru savan^ii care judeca mitul 


^ Paul Valery, Petite lettre sur les mythes, Variete, II (1930), 
Gallimard. Paris, p. 250—251. 

2 Roger Caillois, Le mythe et Vhomme, Gallimard, Paris, 1938, 
p. 30. 
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doar cu ochii reci ai ratiunii (H. Krappe) acesta prezinta un 
interes pur documentary o etapa a mentalitatii primitive (Levy 
Briihl) sau o etapa premergatoare gindirii rationale (Tylor^ 
Frazer, Cassirer). 

Dar §i dupa ce mentalitatea §tiintifica a luat locul celei 
fabuloase, fantasticul mitic emotioneaza coordonatele lumii 
moderne. Actul cunoa^terii nu este un act simplu, nemijlocit, 
ci a§a cum sublinia V. I. Lenin, un act complex care CU- 
PRINDE In sine posibilitatea desprinderii fanteziei de viata ; 
mai mult chiar posibilitatea TRANSFORMARII CONCEPTU- 
LUI ABSTRACT, A IDEII -iN FANTEZIE“. 3 

In mit adevarul se releva prin imagini care se adreseaza 
mai mult sensibilitatii, in §tiinta prin concepte care solicita 
inteligenta. H. Wallon intuia o similitudine de functii intre 
lumea mi’tica si cea a stiintei, amindoua fiind o lume a cau- 
zelor „subiacenta sau, mai bine zis, impletita cu lumea afec- 
telor sensibile^^ ^ lui Roger Garaudy mitul ii apare ca „o 
prima §tiinta^^ cu putere de a prospecta viitorul. ^ 

Fara indoiala con^tiintei moderne ii este imposibila re- 
editarea unei mitologii in stare pura, bazata numai pe SA- 
CRALITATE, ignorind cuceririle ^tiintei, la fel insa §i demi- 
tizarea totala ar duce la un REALISM NATURALIST Re- 
volutiile tehnico-^tiintifice au determinat modificari in toate 
comportamentele vietii materiale §i spirituale, dar gindirea 
umana nu poate renunta §i la alte modalitati in afara datelor 
§tiintifice, pentru a sintetiza rezultatele cunoa^terii, nu poate 
renunta la mit, la vigoarea §i puterea lui de expresie, la mi- 
leniile de cultura pe care le contine. Renuntarea ar insemna 
o saracire §i o prevalare de o generoasa modalitate a expre- 
sivitatii artistice. Oamenii au o imperioasa nevoie de echili- 
bru intre luciditate §i vis, intre rational §i imaginar, sensibi- 
litatea solicita incursiuni dincolo de lumea conceptelor, a le- 


^ V. I. Lenin, Opere complete, Ed. Politica, ed. a Il-a, vol. 29,. 
Buc., 1966. p. 301—302. 

^ H. Wallon, De la act la gindire, Ed. $tiintifica, Buc., 1966, 
p. 123. 

® Roger Garaudy, Marxismul secolului XX, Ed. Politica, Buc., 
1969, p. 170. 

^ Al. Tanase. Cultura Teligie, Ed. Politica, Bucure^ti, 1973,. 
p. 77. 
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gitatii §i a realitatii cotidiene. Certitudinile §tiintifice se cer 
armonizate cu intuitiile afective, cu imaginatia care este 
ea o cunoa^tere „avant la lettre“. In fond, nu cumva ceea ce 
impinge omenirea pe drumul dezlegarii tainelor este tocmai 
intuitia care sondeaza cu instrumentele ei proprii de cunoai^- 
tere §1 receptare, oferind astfel primele sugestii despre noul 
tarim cercetat ? 

In ceea ce priveste mitul ca model, ca directiva de viata 
— nu mai este necesar sa staruim asupra aspiratiei perma- 
nente a umanitatii catre asemenea PATERNS. Nevoia de mi- 
turi se inscrie ca o dimensiune a fiintei umane, o latura su- 
binteleasa a complexitatii spiritului, o necesitate implicita 
perena pe care contemporaneitatea trebuie sa o accepte ca 
atare. Oamenii simt o acuta dorinta de a pastra valorile eterne 
remodelate §i esentializate in functie de specificul epocii lor. 

Mai mult decit atit. Epocile viitoare ii^i vor construi pro- 
priile mituri esen^ializind, printr-un proces subtil de selectie, 
din problematica contemporana lor — dominantele, ceea ce le 
reflecta intrinsec, o caracteristica general irepetabila, pentru 
ca odata formulate, respectiv in^elese, inseamna ca umanitatea 
a pa§it deja dincolo de ele, in fata altor intrebari. 

lata cum vedem deci mitul in perspectiva : un §ir de fe- 
restre deschise spre viitor. Desigur ca in cadrul unui feno- 
men atit de complex s-au produs §i se vor produce mutatii, 
unele din laturile componente dominind asupra altora. La ni- 
velul actual al cunoa§terii, raportul om-realitate, exclude su- 
pranaturalul. Dar nu este deloc imposibil ca expansiunea cos- 
mica, cea mai mare aventura a mintii omene§ti din istoria sa 
milenara, sa insemne o ,^a doua copilarie“ a omenirii, desigur 
pe o alta treapta calitativa, dar o etapa in care ,,1^ fonction 
fabulatrice“ sa-§i gaseasca o pozitie de deta^ament de avan- 
garda. 

Putem afirma, cu certitudine, ca miturile (aflate intr-o 
dialectica neintrerupta a devenirii), aceste plasmuiri fantas- 
tice care aspira la sinteza cea mai desavir§ita, vor furniza in 
continuare materia prima literaturii §i teatrului contemporan. 
putem sa ne intrebam, ca §i Henri Wald, daca „n-ar fi 
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mai ateista incercarea de a demonstra umanitatea rationa- 
litatea lor^, decit incercarea ateismului de a le dobori ? 

Este cunoscut faptul ca numero^i exegeti analizind relu- 
area miturilor antice in parametrii culturii moderne au insis- 
tat mai ales asupra unui aspect considerat fundamental — cel 
parodic. Explicatia data de George Steiner consta in imposi- 
bilitatea poetului contemporan de a mai stabili, ca poetul 
grec, „un contact imediat de teroare sau bucurie cu publicul 
sau“, actul teatral nemaifiind o participare afectiva colectiva. 
Gaetan Picon observa ca miturile vechi au cazut in desuetu- 
dine, nemaiputindu-se realiza acea intilnire intre teatru si 
publicul sau, pe caile imaginarului, intilnire care facea tea- 
trul „inseparabil de o mitologie colectiva^^ ^ Mitul lumii mo¬ 
derne, preciza ^i Mircea Eliade, nu se mai infaptuie^te la ni- 
velul experimentului uman al intregii societati* ci la nivelul 
EXPERIENTEI INDIVIDUALE, facindu-se simtit in visuri, 
fantezii §i nostalgii ale omului modern. 

Desigur, infatisate astfel lucrurile sint foarte exacte. Dar 
a privi mitul doar sub aspectul lui parodic, ca simplu travesti 
sau ^arada alegorica, este propriu mai ales * unei anumite 
mentalitati §i unei anumite viziuni filozofice, intr-o societate 
in care omul este alienat, este angoasat in insai^i conditia lui 
umana. Ca un dramaturg ca Jean Cocteau (La machine in- 
fernale) sau Hugo von Hofmannsthal (Oedip und die Sphinx) 
deplaseaza accentul mitului de pe tragismul rascolitor al lui 
Oedip, in cautarea adevarului, pe elementele ciudate, bizare, 
care imping dezeroizarea pina la deriziune, facind din erou un 
non-erou, nu este lipsit de semnifica^ie. 

Dupa cum nu este lipsit de semnificatie nici faptul ca 
Radu Stanca, de pilda, „cite§te“ mitul oedipian prin prisma 
increderii nelimitate in om, in cinstea §i demnitatea lui. Este 
esentializata aici filozofia poporului nostru, cu viziunea sa ar- 
monioasa asupra lumii si increderea in sistemul unor valori 
durabile. 


^ Henri Wald, Mit categoric, in Homo significans, Ed. Enciclo- 
pedica romana, Buc., 1970, p. 58. 

® Gaetan Picon, Regards sur le thMtre. Panorama de la nouvelle 
litterature frangaise, Gallimard, 1960, p. 298. 
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Ca ideea „jertfei creatoare", specifica unuia din cele mai 
reprezentative mituri ale culturii romane^ti „Me§terul Ma- 
nale“, este reluata azi intr-o noua perspectiva — aceea a su- 
bordonarii fiintei individuale celei colective, nu dovede§te ca 
artistul se dore^te este un participant activ la multiplele 
dezbateri ale ceta^ii sale ? 

Ni se pare deci, ca se poate vorbi, in reluarea unor mi¬ 
turi, cum sint cele ale Me^terului Manole sau Mioritei, de 
stabilirea unui contact direct intre teatru §i publicul sau, prin 
intermediul unor probleme care sint ale individului §i ale 
intregii noastre societati : pasiunea muncii creatoare, dorin^a 
de desavir^ire, increderea in om §i in for^ele sale. 

Majoritatea pieselor romane§ti de sorginte mitica aparUn 
teatrului poetic. Poetica este, scria Paul Valery, acea opera 
capabila sa trezeasca in receptor o emotie sau, mai exact, 
O STARE POETICA Benedetto Croce o identifica cu „bucu- 
ria frumusetii^ Gaston Bachelard cu ,,reveria“, iar Mikel 
Dufrenne cu „incintarea“ provocata de expresivitatea cuvin- 
tului. „Virtutea poeziei, afirma el, este de a ne face egalul 
ei^. Prin valoarea ideatic§ §i frumuse^ea exprimarii poetice, 
cele mai reprezentative piese mitice romane§ti emotioneaza 
„elevind sufletul“, cum s-ar fi exprimat E. A. Poe (The Poe¬ 
tic Principle), ^Starea poetica^ se realizeaza, mai ales, dato- 
rita limbajului poetic §i includerii elementelor ritualice. Pu- 
terea expresiva a cuvintului face ca el sa dep^^easca lineari- 
^atea semantica §i, folosit intr-o anumita sintaxa poetica, sa 
devina simbol, alegorie, metafora. Cuvintul capata sarcina 
transfigurativa, devine mesaj transsemnificativ. Limba, pre- 
ciza Leo Spitzer, „cuget& inainte de toate mitologic“. Ouvin- 
tele au, la Lucian Blaga, a§a cum am vazut, „o sarcina mi- 
tica“ §i implicit o aleasa valoare poetica. 

Cuvintul i§i gase§te intruchiparea ideala in cadrul piese¬ 
lor cu caracter ritualic, care recompun atmosfera originara 


® Paul Valery, Poesie et pensee absiraite. Oeuvres^ I, Bibliotheque 
de la Pleiade, Paris, 1957, p. 1 321. 

Benedetto Croce, Poezuif Bucure^ti, 1972, p. 31. 

Mikel Dufrenne, Poeticul, Bd. Uni vers, Bucure^ti, 1971, p. 123. 
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a teatrului. Daca pe diverse meridiane, diver^i oameni de tea- 
tru au revitalizat reteatralizat teatrul prin apelul la ele- 
mente specifice artei negre sau orientale, la noi s-a mers spre 
redescoperirea ceremonialului folcloric romanesc. 

Miturile tin de traditie, iar traditia invita la o prelucrare 
lucida §i critica. Dincolo de elementele care vizeaza suprana- 
turalul, trebuie sa descoperim in mituri structuri arhaice, 
transmise prin arta populara, structuri care au inaripat zbo- 
rul pasarilor lui Brancusi, au dat culoare scoartelor lui Tncu- 
lescu, freamat gorunilor lui Blaga sau dulce molcom rapso- 
diilor lui Enescu. 

Miturile tin de traditie, dar traditia este susceptibila unei 
continui imbogatiri §i innori. Fondul mitologic romanesc, ines- 
timabil tezaur de frumusete etica §i estetica nu este imuabiL 
Faptele mitice, aceste URFORMEN cu caracter de durabili- 
tate ale valorilor morale, constituie o carte vie, imbogatita cu 
fiecare noua generatie. Fata de incarcatura preponderent ri- 
tualica, din trecut, miturile dobindesc acum o noua incarca¬ 
tura, valentele laice devin dominante. Nolle obiceiuri create 
azi se inalta pe substraturi de permanenta care includ, ca 
Intr-o monada, valorile morale §i spirituale ale neamului 
nostru. 

Ca la nedeile de odinioara, iubitorii de datini din 
noastra se aduna pe crestele Carpatilor la „Hora din Prislop^S 
la Alaiul nuntilor de la Birgau, la Nedeia mocanilor din Voi- 
nesti, la Calu§ul de la Slatina sau la traditionalele sarbatori 
din T^ra Zarandului, Bihor, Re^ita, Buzau sau Muntele din 
Jina. Miturile, traditiile §i obiceiurile folclorice romane^ti 
reclama un puternic caracter national, atit prin ceea ce sem- 
nifica, cit §i prin modul de manifestare sau prin ecoul pe 
care il au in cultura contemporana. 

Surprinzind dialectica framintarilor creatoare §i raspun- 
zind interogatiilor fundamentale ale existentei, miturile sint 
valori perene pe care le preluam sau le cream sub semnul 
vremii noastre de azi — umanismul socialist. 


Mihai Pop, Obiceiuri tradifionale romdnesti, Institutul de Cer- 
cetari Etnologiee Dialectologice, Bucure^ti, 1976, p. 177. 
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Miorita, Meijterul Manole sau Fat-Frumos sint insemne 
ale spiritualitatii noastre romaneijti. 

Prin adincul lor mesaj umanist, miturile, departe de a fi 
simple digresiuni poetice, reprezint^ permanente vii, trasa- 
turi de unire intre trecutul prezentul artistic, pietre de 
hotar care strajuiesc un drum neintrerupt, jalonind o posibila 
istorie a mutatiilor ideilor omenirii, de la origin! pina in zi- 
lele noastre. 




R£SUM£ 


Du vaste domaine du my the, envisage comme phenomene de 
culture, le present ouvrage a porte son choix sur une section bien 
deli mi tee : le reflet des motifs mythiques dans la dramaturgic rou- 
maine, II nous faut preciser que cette option est nee du desir de d§- 
montrer Tabondance de teLs motifs — de circulation universelle, mais 
surtout autochtone — exprimes artistiquement et esthetiquement dans 
des ceuvres originales, k caractere national marque. Envisages sous 
ce jour, les mythes comprennent, de fait, les caract^istiques du r^cit 
roumain, avec ses interrogations majeures^ ses reflexions sur Texis- 
fence, qui expriment d'une maniere sF>^ifique les traits essentiels de 
notre peuple. Autant le patre de „Miorita‘‘ que Maitre Man ole ou le 
Prince Charmant sont des insigncs de la spiritualite et de la viabi-* 
lite de la culture roumaine. 

I, MYTHE ET THEATRE 
COURTE INCURSION DANS L’HISTOIRE 
DU MYTHE DRAMATIQUE 

L’auteur commence par etablir un rapport mythe — theatre et 
fait une courte incursion dans Thistoire de la litterature dramatique, 
examinant, a travers quelques etapes importantes de la culture hu- 
maine, la desacralisation du theme mythique et la p^n^ation des 
elements rationnels qui r^uisent ou tout bonnement annulent le 
mystere processus qui est, en dernier ressort, celui de la CX)NNAIS- 
SANCE. L'Antiquite hellene nous offre dans Tembryon les donn^es 
necessaires pour la comprehension et Tinterpretation du mythe. Ho- 
m^re et Hesiode, cc modern patem sur lequel a ete Mifiee une 


270 



bonne partie de la culture de rhumanite, ont LITT£RATURIS^1 la 
riche tradition folklorique de THellade^ cependant qu'Eschyle, Sopho- 
cle et Euripide, nourris des ,.miettes du banquet homerique^, ont amas- 
se un inestimable tresor de valeur humadne: la tragedie grecque, 
D’Eschyle a Euripide, on peut — paraphrasant une id^ de Northrop 
Frye — dire que Titineraire du mythe a evolue du MODE MYTHIQUE 
au MODE IRONIQUE. Nietzche affirmait que, par 1^, Euripide a di- 
minue la beaute des mythes, mais en fait il a ainsi HUMANISE la 
tragedie, la ramenant du ciel sur terre. 

A c6(te du mythe de Promethee ou d’Oreste apparaissent le mythe 
de la Caverne ou celui de Protagoras. Si Homere et Eschyle ADAP- 
TENT les mythes, les enrichissant de nouvelles significations, Platon 
les CRjEE. L’histoire de la culture humaine ne fait que reprendre les 
mythes existants, en leur pretant une nouvelle valeur, ou en cr^r de 
nouveaux. De merveilleux quotidien de notre siecle, remarquait Blaga, 
noue et denoue des mythes ^ chaque pas. 

Les philosophes antiques opposent au mythe le logos, la raison. 
De la DESACRALISATION ^ la DEMYTHIFICATION il n’y a qu’un 
pas, ainsi que le demontrent Aristophane et Joyce. 

Des anciens aux modernes, les mythes ont subi une continuelle 
metamorphose et leUr odyssee a connu de nombreux avatars. L’Anti- 
quite a cree des metaphores de proportions enormes. La recrudes¬ 
cence de ces metaphore represente un phenom^e d*assimilation, mais 
aussi le reflet d'une autre epoque. Les significations se compriment 
et se dilatent simultanement. Il s’agit d’une dialecte des valeurs dans 
le cadre d’un meme mo'tif, a moins, bien sur, qu’il ne s’agisse d’un 
simple travesti. La reprise du mythe peut representer un enrichisse- 
ment, par reevaluation, mais aussi une inspiration appauvrie par une 
reprise mecanique, sans rien de plus. 

Le mythe demeure pour I’art contemporain ce que Roland Barthes 
nommait une RESERVE D’HISTOTRE^ dont la transposition se fait en 
fonction des preoccupations et des problemes de notre epoque. 

II. MYTHES UNI VERS ELS EN 
CONFIGURATIONS DRAMATIQUES 
ROUMAINES 

1. Le mythe antique retrouve 

L’interet pour la mythologie se situe, dans la culture roumaine, 
dans le cadre des preoccupations de nos intellectuels pour Lantiquite, 
preoccupations d^termin^s par la renaissance du sentiment natio¬ 
nal de notre origine et par leur formation classique. De Mitologie pe 


280 



limba romdneascd (Mythologie en langue roumaine) (1830), par Stan- 
ciu Capatineanul, aux ouvrages de Demetriu N, Preda, Demetriu 
larcu, Alexandru Odobescu, qui signait en 1879, la preface des contes 
de Petre Ispirescu, et jusqu’a Mitologia clasica (Mythologie classique) 
<1898) de Lazar $aineanu ou aux articles publies dans „Transilvania“ 
(1876) par Gregoriu Sila^i, la mythologie est comprise conune Tun 
des phenomenes importants de la culture humaine. C’est ainsi que 
la presen tent ^galement G. Pop a Lisseanu^ I. Kiriac, L Cu^ui, Gh. Dem. 
Andreescu, mais les efforts pour expliquer la genese des mythes pe- 
chent par leur caraotere unilateral, ne prenant en consideration que 
les facteurs naturels et subjectifs et negligeant en echange le role ct 
Timportance des facteurs sociaux. 

Pour ce qui est du mode d’aborder les mo-tifs mythiques dans la 
litterature du si^le dernier, nous estimons que Ton peut distinguer 
trois etap>es : la premiere est celle de la poesie anacreontique, dans 
laquelle la mythologie et r^uite ^ un simple verbalisme, a un orne- 
ment conventionnel et artificiel du langage. Suit une period© au cours 
de laquelle I’antiquite est goOtee pour Homere et les grandes Epo¬ 
pees historiques, par Asaki, Heliade, Negruzzi, Bolintineanu et Aron 
Densu§ianu. La troisdeme etape d'adoption des motifs mythiques est 
constituee par leur presence dans la dramaturgic, autant dans des 
pieces comiques, comme Giudecata femeilor (Le jugement des 
femmes), par Costake Conaki^ ou Mir til ^i Hloe ^My^tille et Chloe), 
par Gh. Asaki, que dans des tragedies, ou Tantiquite n'est adoptee 
que tard et dans des ouvrages mineurs. Les uns sont le produit d'imi- 
tations de bibliotheque impregnees de classicisme, comme Rhea Silvia, 
par N. Scurtescu, ou Electra, par Th. Aslan ; les autres sont des adap¬ 
tations en vers romantiques d’episodes pittoresques ou exotiques — 
Pygmalion et Amilcar Barca, par G. Bengescu. Les personnages ro- 
mains — Ciceron, Catilina, Martial, Catulle, Torquatus — heros de 
pieces dues aux obscurs N. A. Bogdan, Ion N. $oimescu, V. A. Ure- 
chia — envahissent la litterature. Nos epigones du classicisme appli- 
quent les preceptes de Boileau et les pieces ecrites dans le gout du 
temps pour les montages fastueux, de grand spectacle, oscillent entre 
la rigueur classique de la construction et le romantisme du verbe 
poetique. 

C’est a peine au XX® siecle que le theatre connait un revirement 
du mythe antique et realise quelques creations de valeur incon¬ 
testable. 
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a) Promethee — le rebelle 


Apres le conte de fees d’Al. Odobescu „Epimenteu Pandora^ 
inspire des adaptations de 1’Anglais G. W. Fox, et le poeme de* 
Philippide „Izgonirea lui Prometeu** (L’expulsion de Promethee),. 
Toeuvre la plus representative est la tragMie de Victor EftimiU' 
Prometeu. V. Eftimiu reussit en premier lieu a creer une permanence* 
du mythe, Paction se deroulant dans un temps illlmite, propre k 
demontrer justement la qualite imperissable du h^ros et de son 
sacrifice. La cosmopee est remplacee par une tragedie de facture 
realiste, ou la presence de I’homme const!tue Pargument concret pour 
la definition des actions du heros. 

b) Oedipe ou la vocation de la verite 

C’est toujours Victor Eftimiu qui, dans sa tragedie ThebaidGy. 
prend sur lui de ressusciter les principaux evenements lies a la race 
des Labdacides. Tentative pleine de risques etant donne, d’une part, 
Pextraordinaire richesse de faits et dUdees que I'auteur tente du*’ 
reunir dans une seule oeuvre et, d'autre part, le caractere do narra¬ 
tion plus ou moins impersonnelle des faits. avec des variations mi- 
neures — tenant plus a la forme qu*au fond — par rapport aux 
tragedies anterieures. 

Par Oedip — salvat (Oedipe — sauve), piece k these d’une 
intense vibration poetique, Radu Stanca communique un puissant 
message humaniste : dans le combat entre le bien et le mal, dans sa^ 
marche penible vers la verite, Oedipe est guide par la flamme pro- 
metheenne, qui brise la volonte des dieux. Son heros devient un titan, 
1^ ou prend fin I’existence du vieil Oedipe, sur le chemin de Colone. 

Quant a la tragedie lyrique en quatre actes Oedipe de George- 
Enescu, Nicolae lorga en a saisi les resonances roumaines : solennite 
moldave, douceur caracteristique pour le peuple roumain, sens ances¬ 
tral de la mesure, qui sont „a nous, bien k nous“ et qui conferent 
k I'oeuvre une remarquable originalite et puissance dramatique. 


c) Les Atrides et la tentation de Vhybridit^ 

Par sa trag^ie Les Atrides^ qui est en premier lieu un drame* 
de Tamour trompe, V. Eftimiu a tent^ d’interpreter les evenementst 
dans Pesprit des conce{>taons contemporaines et de donner aux per- 
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'somiages line nouvelle dimension, au niveau de la psychologic con- 
temporaine. 

Dans les fragments dramatiques Oreste et Electra cititoruZ 
•din 1960 (Electre et le lecteur de 1960), Alice Voinescu offre, k la 
maniere des dialogues de Platon, un mode inedit de mettre en lumi^re 
Pcssence humaine de quelques-uns des heros atrides. Parmi les colla- 
teraux des Atrides, Nicolae lorga a retenu la figure de Cassandre, 
•sur laquelle il a compose un drame a valeurs tragiques. 

d) Alcesie et la puissance de Vamour 

Le poete, dramaturge et essayiste Dan Botta, un romantique 
•epris des harmonics de la culture hellene, a ete attire — de meme 
que Holderlin — par un theme unique et constant, celui du „dieu du 
mythe“. Chanlre des beaux sentiments, vibrant devant la beaute 
absolue, et des gestes nobles, il a ecrit le drame Alkestis, qui est 
Une meditation profonde sur le sens de la vie et de la mort, offrant 
au mythe une vision nouvelle, en concordance avcc le sentiment 
cosmique de la mort chez les anciens Thraces. 


e) Iphigenie et le sacrifice createur 

Ulphigenie de Mircea Eliade, la plus interessante des pieces 
roumaines inspirees par le mythe antique, se distingue par Leffort 
louable de Tauteur pour greffer I’ancienne legende sur le fonds de 
pensee et de sensibilite autochtone. Le dramaturge releve les analo¬ 
gies du mythe hellene avec deux creations roumaines: „Miorita‘* et 
^Me^terul Manole“ (Maitre Manole). Agamemnon est implique dans 
le sacrifice, tel Manole qui, dans la ballade, emmure sa femme puis 
s’emmure lui-meme. Les „noces“ d’lphigenie ne signifient pas la mort, 
mais sa dissolution dans les ames et les reves des homm.es. La gran- 
deur de son sacrifice pour la communaute lui confere une serenite 
egale a celle du guerrier dace devaont la mort, ou du patre de 
^Miori^a**. 


2. Motifs bibliques transposes dans des drames 
a) Nod et Videe de la regeneration du monde 

Goethe considerait la Bible „un livre eternellement vivant et 
actif“, inegalable par la candeur et la po6sie qui en emanent. Un 
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livre qui doit etre compris non pas doginatiquement, mais a travers 
le prisme de ses FONDEMENTS HUMAINS, a ^exclusion de tout 
prejuge et de toute mystification. Envisagee a la lumiere exclusive 
de ses significations ethico-morales, de ses metaphores sur Thomme 
et la condition humaine, on ne peut manquer d’etre interesse par la 
transsubstantiation poetique dans la dramaturgic roumaine de quel- 
ques-uns des recits pleins de sagt.‘sse de la Bible. 

Le motif du Deluge a inspire la grande epopee indienne de 
„Mahabharata‘\ la legende grecque sur „Deucalion“, „Edda“ ou la 
Genese. Chaque fois, le my the a ^te integre a une conception ethico- 
religieuse propre au peuple respectif: polyth^ste chez les Summd- 
riens, dualiste chez les Perses, monotheiste chez les Hebreux. Dans 
la mythologie du peuple roumain on trouve associees au Deluge^, 
conformement au principe manicheen, autant la figure de Dieu que 
celle du diable. L’heresie, d’origine bogoniilique, est un heritage de 
la mythologie iranienne, assimilee par le christianisme. Le ton grave 
de la Bible est remplace, dans nos legendes, par Thumour populairo,. 
element caracteristique aussi pour la piece de Lucian BLaga Area lui 
Noe (L’Arche de Noe). Un cote particulierement remarquable de la 
piece est la maniere dont Blaga reussit a conferer a des evenements 
courants une aura fantastique et, en meme temps, a maintenir le 
merveilleux dans les bornes du reel par une note d’ironie paysanne. 
Area bunei speranfe (L’arc de bonne esperance), par Ion D. Sirbu, 
symbolise ^existence humaine condamnee a la destruction si les 
forces agressives ne sont pas arretees a temps. Dans la piece de 
Marin Sorescu Matca (la Souche), le deluge n’est plus, comme dans 
la Bible, un aete de sanction centre rhumanite degrad^e, d’ou I’im- 
possibilite de tout sauvetage du dehors, mais se trouve seulement. 
dans Thomme, dans sa capaedte d’affronter courageusement les forces- 
dechainees de la nature. 


b) Cain et Abel ou le jeu des antinomies 

Sous le jeu des antinomies, de Paffrontement dramatique entre- 
le bien et le mal, entre la vie et la mort, des fils d’Adam, Horia 
Lovinescu, dans Jocul vietii ?i al morfii in de^ertul de cenu^d (Le* 
jeu de la vie et de la mort dans les desert de cendre), et Suto Andr4s- 
dans Coin Abel, dec^lent un filon pour des d^bats philosophiques,. 
politiques et ^thiques d'une haute actuality. 
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c) Hypostases dramatiques du mythe christologtque 

De tous les motifs de la Bible, celui qui apparait le plus souvent 
dans la dramaturgie roumaine est le mythe christologique. II faut 
voir dans ce fait une influence du theatre populaire religieux, „Viclei- 
mur‘ (le Bethieem) ou „Irozii‘‘ (les Herodes), „qui a ete — comme 
Ta montre M. Kogalniceanu — des siecles duremt" notre seul theatre. 
La plupart des pieces axees sur ce theme ne depassent pas les limites 
du theatre scolaire, tel qu'il apparait dans le recueil de chansons 
d*Anton Pann, sous la redaction de T. Burada, ou dans celui de 
G. Dem. Teodorescu. Une place ^ part est occupee par le „vicleim“ 
de Radu Stanca Drumul magilor (Le voyage des rois mages), qui est 
domine par une tendance lalque originale. Mentaonnons encore les 
mysteres composes par B. Fundoianu, §t. Neni^escu, V, Treboniu, la 
parabole Itida (Judas) de Leonida Teodorescu, ainsi que les saynetes 
de George Calinescu Irod impdrat, Brezaia, Irod Salomeea, qui se 
distinguent par leur note de parodie et d’humour. 

Plus interessantes, sous le rapport ideatique et comme valeur, 
sont les pieces qud se proposent non pas une transsubstantiation 
poetique des mythes chretiens comme tels, mads des analogies, des 
similitudes de situations, d’etats et d’atmosphere. Dans cet ordre 
d’idees, Lucian Blaga preconisait justement la readaptation des themes 
bibliques a une fonction humaine, d’une grande rigueur ethique, 
soulignant la capacite du peuple d’incorporer certaines donnees du 
culte k un mode de vie laique. Jesus n’est pas mart sur la croix et 
ne s’est pas eleve aux cieux, comme dans la Bible, mais vit, incarne 
dans tout ce qui nous entoure, grace ^ une interference entre le 
sacre et le profane. L’idee de la croyance en Jesus-Univers, dans 
Tulhurarea apelor (Les eaux troubles), celle de Jesus-Homme dans 
Cruciada copiilor (la Croisade des enfants) sont des examples clairs 
de la liberte et de I’esprit createur avec lesquels Lucian Blaga 
utilise les motifs mythiques, y compris ceux de caractere theologique, 
pour transformer une croyance surnaturelle en un mythe integral de 
la nature. 

Iona (Jonas), le prophete biblique, apparait dans la trag^ie 
ainsi intitulee de Marin Sorescu comme un Jesus qui ne peut plus 
se sauver lud-meme, ni encore moins les autres. Le cri qu’il pousse 
du fond de la tombe ne parvient plus jusqu’aux hommes et sa voie, 
meme si elle est realisee par la destruction de son propre moi, 
m^ne k la connaissance de soi. 
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3. Heros convertis en mythe et en l^ende 

a) Metamorphoses donjuanesques 

Plus d’une fois les poetes sont createurs de mythes, la fantaisie* 
mytho-poetique donnant naissance a des persoimages qui, par les 
verites etemelles qu'ils incarnent, par les reponses qu’ils donnent aux 
questions existentielles de Thomme, par leur valeur d’archetypes du 
comportement humain, se transforment en mythes. Tel est le cas de 
Don Juan, qui personnifie la recherche de Pamour absolu, le heros 
de Tirso de Molina, repris dans notre litterature dramatique par 
Victor Eftimiu dans Poveste spaniold cu Don Juan, Don Quijotte, Bu- 
ionul Moartea (Conte espagnol avec Don Juan, Don Quichotte, le 
Buffon et la Mort), par Radu Stanca dans Dona Juano et par Teodor 
Mazilu dans Don Jiuin moare ca tofi ceilalfi (Don Juan est mortel 
comme tout le monde). 


b) ltiner<^iTe faustien 

Si — a PexcepUon de la piece de Victor Eftimiu Doctor Faust 
vrdjitor (Le Docteur Faust magicien) et de celle de Mihai Neagu 
Basarab Projesorul Faust — le mythe faustien n’a pas ete aborde 
dans la dramaturgie roumaine, en echange ses echos se font sentir 
dans de nombreux ouvrages. Le plus souvent on rencontre le motif 
du pacte avec le diable, qui est renforce par I’influence de la creation 
follklorique, motif present dans la fantaisie dramatique de V. EttimiU' 
9oco^ul negru (Le coq noir), dans le mystere de Victor Papilian Ceru- 
rile spun (Les cieux parlent) ou dans la piece de facture expresion- 
niste d’Adrian Maniu Jocul intunericului (Le jeu de Pobscurite). D’au- 
tres fois — Viorel dans la tragedie de gtefan Petica Solii pdcii (Les 
messagers de la paix), Le Fils de I’Empereur dans Tallegorie de- 
George Magheru Piele de cerh (Peau de cerf), ou le Poete du recit 
dramatique Tinerefe fdrd hdtrinefe (Jeunesse sans vieillesse) par 
Adrian Maniu et Ion Pillat — les avatars de Toros reconstituent 
Titineraire du mythe faustien de la connaissance et de la compre¬ 
hension. 

De tous les personnages mythiques roumains, il nous semble que 
Maitre Manole, par ses traits dominants — la volonte d’atteindre le 
summum de la connaissance et la soif denioniaque de la creation — 
est celui qui se rapproche le plus de Tessence du mythe faustien. 
Main il est un Faust roumain, ne du besoin de connaissance et de la 
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volonte d’accomplissement de notre peuple, de sa passion pour le 
"travail createur et de sa capacite de sacrifice. 


4. Sous le signe de la parodie 

Des la Renaissance, Scaliger avait, par boutade. lance la for- 
mule „la parodie, fille de la rhapsodie** (le terme rhapsodie signi- 
fiant ici Toeuvre des rhapsodes, en Tespece des rhapsodes homeri- 
ques). Assurement, la tentation de la parodie n'est pas nouvelle. On 
la rencontre chez Aidstophane, Shakespeare, Bernard Shaw, Offen¬ 
bach, Robert de Flers et Caillavet, et surtout chez les ecrivains de 
ce siecle-cd, qui ont tendance ^ ressusciter les mythes sous une forme 

parodique. Mais ils s’emploient molns a mettre en luxniere le pathe- 

♦ 

tisme de Tanclenne tragMle qu*^ y trouver un mode de reflexion 
sur la condition humaine. Sous le jeu des symboles, remarquable par 
la virtuosite de la transposition, I’interpretation du mythe devient 
tres libre et plein d’humour, les pieces se faisant remarquer par leur 
acrobatic verbale, par le brio et la virtuosite du dialogue. 

La dramaturgic roumaine, par excellence une dramaturgic ^ ca- 
ractere satyrique, ne pouvait rester dndifferente k cette tendance 4 
parodier les mythes. Ses heros preferes continuent a etre ceux de 
rOlympe, identifies dans des situations comiques, grotesques ou bur¬ 
lesques. II en est ainsi dans la piece de E. Lovinescu Homer travesHtt 
•dans rinteressant manuscrit de la piece de Ion Anestin Falimentul 
zeilor (La fadllite des dieux), conserve k la bibliotheque du Theatre 
National, dans Critis $au gilceava zeilor (Critis ou la dispute des 
dieux) par Radu Stanca, dans Furtuna in Olimp (Tempete dans TO- 
)>mpe) par Tudor Soimaru, ou dans la fantaisie dramatique intitulee 
Mitologie, due a Alice Hulubei. 

Parmi les personnages du Nouveau Testament, Herode constitue 
pour G. Calinescu le sujet de petites scenes humoristico-parodiques, 
cependant que le motif universel de la mort trompee suggere k 
Alexandru Macedonski Tamusante legende autochtone Unchiapil Sa¬ 
rd cie (Le Pere mi sere). 


III. MOTIFS MYTHIQUES ROUMAINS DANS LA DRAMATURGIE 

1. A la recherche d*une mythologie nationale 

Meme si elle est moins riche que celle d’autres peuples, la my- 
thologie du peuple roumain, qui a un passe historique fort ancden, 
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renfernie un interessant londs thraco-dace, qui sera transmis aux 
representations romanes, puis a celles du christianisme, lui-meme en- 
richi d’influences tant orientales qu’occidentales. Font partde du fonds 
archaique thraco-dace le sentiment cosmique si pregnant dans „Mio- 
rita“ et I’aspiration a la perfection par le sacrifice createur de „Me§- 
terul Manole‘‘. Le fonds thraco-dace a ete etudie par de grands eru- 
dits comme Vasile Parvan et Lucian Blaga et meme sd leurs hypo¬ 
theses concernant la protohistoire de notre peuple different, ils ont 
penetre jusqu'au trefonds de notre ethnicite et ont pose les fonde- 
ments de la pensee roumaine. 

Le christianisme, autre element important de la mythologie rou¬ 
maine, est moins d’ordre institutionnel, ecclesiastique — notait avec 
justesse N. Margineanu — que moral, un enseignement sur le bien 
et le mal, dans un esprit humaniste de tradition ancestrale. C’est dans 
une telle voie que le peuple roumain a cree ses mythos, doues d’un 
eclairage propre, visiblement eloigne des preceptes evangeliques. Les 
personnages de notre mythologie ne sont pas assez sacres pour etro 
intangibles, leur monde ne differe pas du celui de I’homme. Le bon 
Dieu est un vieillard comme il faut qui parcourt le monde en costume 
paysan et le diable n’a rien des traits apocalyptiques que lui prete 
PEglise. „Joimarita“ (la „sorciere du jeudi saint“) seme Tepouvante 
chez les epouses paresseuses, cependant que Sf, Vineri (sainte Ven- 
dredi) vient en aide a la fille travailkuse du Vieillard. Le travail 
est la valeur supreme de la vie. 


2. Mythe, legende» histoire 

a) Le fonds epique geto-dace 


Mihai Eminescu est le premier ecrivain roumain qui ait reussi 
a creer un vrai my the poetique du dacisme dans des poemes et des 
projets de pieces de theatre : ^Memento mori“, „Rugaciunea unui dac“ 
(La priere d’un Dace), „Sarmis“, „Gemenii“ (Les jumeaux), „Decebal“. 
Dans Tesprit de la philosophie hegelienne, Tauteur de „Luceafarul“ 
voit dans le mythe un produit de Pimagination, un „hieroglyphe“ 
dans lequel le poete insere une idee qui demande a etre dechiffree 
afin que la poesie puisse etre comprise. Dokia, TheroTne de la piece 
Decebal^ personnification de la Dacie, symbolise la continuite histo- 
rique du peuple roumain qui, des siecles durant, a defendu avec 
acharnement sa patrie ancestrale. 
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En dehors des projets dramatiques d’Eminescu, le fonds epique 
geto-dace n'a trouve qu’un 6cho tardif dans la dramaturgie, dans 
des pieces de valeur mediocre, dues'a des auteurs oublies depuis long- 
temps : C. Heiser, Fr6d6ric Dame, I. N. $oimescu, N. A. Bogdan, Gri- 
gore Ventura, V. Leonescu, Titu Dunka, George VodS, Emanuel An- 
tonescu, A. Cucu, C. Cantilli, G. Ilioniu. Malgre le terrain fertile 
d’inspiration qu’offrait le mystere d’un passe perdu dans les brumes 
du my the, rien n’a ete fait de comparable ^ cette „epopee nordique'‘ 
si brillamment realisee par les romantiques anglais ou allemands 
du XIX« siecle, L’explication reside probablement dans ^absence 
d'une tradition mythologique roumaine, autant d'un Hom^ro qui ait 
presente dans toute leur ampleur les grandes epopees que d’un Eschyle 
qui les ait transposees dans le Ian gage de la tragedie. 

Une pi^ce absolument singuli^re dans ce domaine est Lupii de 
aramd (Les loups d’airain), par Adrian Maniu, dans laquelle la vision 
expressionnisle est subordonnee a une interpretation d’authentique 
essence foiklorique. 

De meme qu’Adrian Maniu considerait les Daces comme des 
..loups administrant la justice“, pour Lucian Blaga ils so-nt „race 
d’ours“. Dans son mystere Zamolxe ils venerent Dionysos et la pre¬ 
sence des bacchantes cree un ctat de frenesie dionysiaque. La nou- 
veaute de la piece consiste dans le nouvel eclairage donne a la fi¬ 
gure de Zamolxes, qui est ici un „prophete“ tu^ en tant qu’homme 
par sa propre statue, pour renaitre par le sacrifice supreme comme 
idee eternellc. 

Le fonds epique geto-dace connait de nos jours un renouveau 
par quelques essais dramatiques, dont nous mentionnerons celles de 
M. Davidoglu, Zeu, impdrat barbar (Dieu, empereur et barbare) ; 
Emil Poenaru et Mihai Raicu, Soarele de andezit (Le soleil d’and6- 

site) ; Grigore Salceanu, Trapaeum Traiani ; Al. T. Popescu, Ramos 
bun, soare apune (Adieu au coucher du soleil) ; Virginia Serbanescu, 

Dacia Felix ; Grigore Bugarin, Decebal. Burebista, „le premier et le 
plus grand roi de la Thrace“, comme le di^signe une inscription de 
Dionysopolis, est le protagoniste du scenario de Mihnea Gheorghiu 
Fierul si aurul (Le fer et Tor), ainsi que des pieces de Paul Anghel, 
Regele desculf (he roi nu-pieds) ; Mihai Georgescu, Marea tumind albd 
(La grande lumiere blanche) ; Mircea Alexandrescu, Regele Burebista; 
Gh. Mu^u, Regele Rdstri^te (Le roi des temps durs). Le roi Dromi- 
chaites est le heros de la piece de D. R. Popescu, Muntele (La mon- 
tagne). 
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b) La chasse Htuelle et le heros fondcteur 

Un autre sujet important, apres le fonds d’inspiration gexo-dace 
ct lie de pres a la mythologie autochtone, est la fondation de la Mol- 
davie. La legende de Dragoi? — legende etiologique, de fondation — a 
des racines anciennes sur le territoire de la Dacie, ou Ton connaissait 
le culte de Mithra et le sens du sacrifice generateur de fertilite, ainsi 
que la mythologie du cerf, avec ses masques rituels conserves dans 
notre folklore. La legende de la „desc51ecare“ (la chevauchee de fon¬ 
dation) de la Moldavie, transmise par la tradition folklorique et his- 
torique, a inspire quelques creations de notre litterature dramatique : 
l£ppetite scene allegorique Dragon de Gh. Assaki, la tragedie Moldo, 
de N. A. Bogdan, le projet de piece Bogdan Drcgos de M. Eminescu 
et la piece Steaua ^imbrului (L’etoile de raurochs) de Valeriu Anania. 


c) Moyen age folklorique 

Toujours dans un age mythique roumain, ^ la frontiere entre la 
legende et I’histoire, se situe Taction de quelques pieces remarquables : 
la tragedie Optum, d’Aron Densusianu ; la legende historique Pribeaga 
(l/exilee), de Vasile Voiculescu; la fantasmagorie tragique Ochiul 
(L’oeal) et la tragedie-ballade Hora domnitelor (La danse des prin¬ 
cesses), par Radu Stanca, Les motifs folkloriques qui sont ^ la base 
de ces pieces — usurpation des droits du plus courageux, epouse par- 
tant a la recherche de son mari gra\ ement offense par son geste 
inoonsidere, ceil a valeurs magiques — y sont investis d’amples si¬ 
gnifications, entrees profondement dans Thistoire spirituelle du peuple 
roumain. La voie parcourue par la princesse Irina est une voie de 
catharsis, de purificaldon par la puissance de Tamour ; I’oeil sacre de 
la dynastie des Mu^at constitue une metaphore de Thonneur et de 
rhumanisme ancestraux de notre nation ; la danse des princesses celle 
des coutumes non ecrites du pays. 

Un important processus de mythification affecte aussd les per- 
sonnages historiques, la fiction mythique se situant ^ la limite entre 
la realite et le fantastique, ce qui leur confere une valeur de symbole 
permanent. II en est ainsi d’Arram !anco, le chef des „Motzi“ des 
Monts Apuseni, dont Lucian Blaga fait le heros d'une piece ou il 
introduit une viedlle tradition populaire : le mythe folklorique de 
Toiseau sans repos transforme en homme. 
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3. Mythe et folklore 

a) Miorifa (le chant de Tagnelle) 


C’est un fait curieux que la realisation la plus accomplie du 
folklore roumain, „Miorita“ — ,4a plus belle epopee pastorale du 
monde“, comme la considerait Alecu Russo —» n'a eu qu’un echo 
tardif et reduit dans notre dramaturgic. L’expMcation reside probable- 
ment dans Tharmonie du modele qui, par son extraordinaire perfec¬ 
tion artistique, la simplicite de Tintrigue et une gravite du ton qui 
n’existe ailleurs que dans la tragedie grecque, demeure unique et 
inimitable. En outre, le charme ineffable qui se degage du dialogue 
entre le berger et Tagnelle fabuleuse perd sa candeur et cesse d'e- 
mouvoir des quMl est transcrit dans le langage dramatique, commo 
un dialogue possible entre deux personnages reels. 

N’empeche que Valeriu Anania a reussi a transmettre par sa 
Mioripa la profondeur de pensee et de sentiment de notre peuple, sa 
sagesse millenaire en ce qui concerne la vie et la mort. Si chez Va¬ 
leriu Anania Taction de Tancien mythe pastoral se situe „une fois, 
naguere, quelque part dans les Carpates**, Eusebiu Camilar, dans la 
piece Ndluca (La vision), la ramene dans le temps historique, la fixant 
tres exactement dans la realite du XVIIR siecle. Le poeme drama¬ 
tique Pc-o gurd de rai, par Vasile Rebreanu et Mircea Zaciu, recrit 
le mythe mioritique sur le fond des journees dramatiques de Tinsur- 
rection du 23 Aout, la mort du heros communiste n'etant plus Teffet 
de la fatalite, mais un symbole de la lutte contre Tepoque et les 

vicissitudes de Thistoire. Enfin, la ballade tragique Dansul uripilor 

(La danse des mechants), par Vasile Nicorovici, tire sa seve de Ba?- 
tagul (La masse d’armes) de M. Sadoveanu, 

SI le mythe mioritique n'est present que dans les pieces sus- 
mentionnecs, en revanche les valeurs ethiques et emotionnelles qu'il 
implique projettent leur lumderc sur de nombreuses realisations de 

notre dramaturgic. C’est ici que se verifie surtout la justesse de 

Taffirmation de George Calinescu, selon lequel le mythe mioritique 
est un mythe fondamental de la culture roumaine. 


b) Univers astral 

La personnification des elements de la nature, notamment du 
soleil et de la lune, apparait frequemment dans notre folklore, les 
as tres etant des personnages importants dans les rites agraires, Tex- 
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orcisme, les contes de fees et les l^gendes. Vasile PSrvan a identifie 
le premier Texistance d'un culte trhs ancien du soleil chez les Daces ; 
ceux-ci, tout comme TOccident celtique et le Nord Germanique, cro- 
yaient dans le dieu Soleil avec ses symboles — le disque, la roue, la 
barque, le cygne — ou semblable a Apollon Hyperboree des legendes 
Hellenes. 

Dans la litterature roumaine, le motif du Soleil et celui de la 
Lune apparaissent dans les contes de fees de Lazar $aineanu, dans 
le poeme d’Eminescu „Gemenii“, dans la piece de facture romantique 
Domnul de roua (Le Seigneur de la rosee), par Zaharia Barsan, ou 
dans la petite scene parodique Soarele luna (Le Soleil et la Lune), 
par George CSlinescu. 

Dan Botta les poetise dans un drame liturgique d'un evident 
dramatdsme, Soarele luna, qui comprend des motifs des mytholo¬ 
gies chretienne et paienne, Le Soleil et la Lune sont des etres com- 
plementaires, les parties d’un ensemble qui aspirent a se reunifier. 
Get ensemble, c'est Tamour. Le Soleil est tellurique, dans son orgueil 
il s’est dresse contre la genese par un acte de revolte de demiurge. 
Du meme auteur. Deliana, po^me dramatique sur Tamour, la vie et 
la mort, sur Taspiration de Tame humaine a I’ideal et a Taccomplis- 
sement, decrit un circuit ferme homme-aspiration-homme, avec une 
conclusion qui est celle d’un sceptique, mais aussi d’un profond hu- 
maniste. 


c) Entre la realite et le fantastique 

Le conte de fees, plus que toute autre creation folklorique, eom- 
prend des mythes, des legendes, des pratiques magiques, des cro- 
yances religieuses. On y trouve aussi bien de vieux mythes univer- 
sels que des mythes autochtones modifies et adaptes- d’apres la fan- 
taisie de ddfferents peuples. Ce qui est essentiel dans les contes de 
fees, disait Eminescu, „c’est la maniere de les xaconter, e’est ce par- 
ler roumain dans lequel ils s'expriment, ce sont les modifications lo¬ 
cales, conformes a Tesprit et aux coulumes de chez nous“. 

Le Prince Charmant est peut-etre bien une nouvelle hypostase 
d’Apollon, d’Hercule, de Thesee ou de Persee, comme Tont soutenu 
de nombreux specialistes du siMe dernier, mais il est en premier 
lieu un heros autochtone. Ses qualites fondamentales — „jeujiessc sans 
vieillesse“ et „vie sans mort“ — representent un echo de Timmor- 
talite dace et sa chevelure rappelle les rayons de Tastre que les Daces 
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divinisaient. Le Prince Charmant se presente done comme un heros 
aux qualites particulieres de jeunesse et de puissance creatrlce 
dimension spirituelle du peuple roumain. 

Les elements des contes de fees, transposes artistiquement, ont 

donne naissance a une abondante litterature dramatique, favorisee par 

ailleurs par le theatre poetique europeen de source symboliste. Ces 

donnees peuvent etre comprises dans la structure du drame historique 

♦ 

ou pseudo-historique : Pribeaga^ de Vasile Voiculescu, ou Ochiul, Hora 
domnitelor^ Povestea dulgherului a frumoasei sale sofii (Le conte 
du charpentier et de sa jolie epouse) et Dragomara, par Radu Stanca ; 
du drame socio-erotique, Fata UTsului (La fille de Pours), par Vasile 
Voiculescu; du poeme philosophique, Piele de cerb, par George Ma- 
gheru ; des feeries. Fata din dafin (La fille du laurier), par Adrian 
Maniu et Scarlat Froda, Alizuna, par Tina lonescu ; des petites scenes 
parodiques Fluturele (Le papillon), par George Calinescu, Cele doud- 
sprezece fete de impdrat sau Musca de aur (Les douze filles d’em- 
pereur ou la Mouche d’or), par Alice Hulubei. Repandu dans une 
gamme variee de la creation dramatique, le conte de fees trouve son 
expression theatrale la plus ample dans le cadre des feeries et des 
poemes dramatiques : Palatul fermecat (Le palais enchante), par Ni- 
colae lonescu Darbun, Dafin Fdt-Frumos Frumoasa Ileana (Dafin le 
Prince Charmant et la belle Ileana), par Mircea Demetriad ; Fdt-Fru- 
mos din lacrimd (Le Prince Charmant ne d'une larme), par State 
Dragomir ; Ana Cosinzeana (Ana Nattes-Blondes), par Fabiu Sin- 
joanu; Chele^ Impdrat (Chauve PEmpereur), par Constantin Berariu ; 

margdrite (L’Enfileur de perles), par Victor Eftimiu ; Rodia 
de aur (La Grenade d’or), par Adrian Maniu et Al. O. Teodoreanu. 

Plus d’une fois la tonalite des pieces s’ecarte visiblement de 
Poptimisme prop re aux contes de fees, pour devenir grave, avec des 
incantations tragiques, par exemple dans SoZii pacii (Les messagers 
de la paix), par Stefan Petica ; Cocosul negru, par V. Eftimiu ; Dorn- 
nul de roud et Trandafirii ro?ii (Les roses rouges), par Zaharia Barsan, 
I.’ideal poursuivi, qu’il s’agisse de la beaute absolue ou de Peternelle 
jeunesse, est impossible a representer dans des formes concretes, et 
par consequent irrealisable ; ainsi dans Frumoasa fdra trup (La belle 
sans corps), par N. lorga; Frumoasa fdra corp (meme sens), par 
V. Hilmu ; Deliana, par Dan Botta ; Tinerefe fdrd bdlrinefe^ par Adrian 
Maniu et Ion Hllat ; Du-te vreme, vino vreme (Le temps passe, le 
temps vient), par V. Anania. 

Dans d’autres cas les pieces sont traversees par un puissant 
souffle patriotique, le Prince Charmant est identifie a un heros na- 
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tional, luttant pour la patrie : Fdt~Frumos Cosinzeana in fara Doinei 
(Le Prince charmant et Nattes-Blondes dans le pays de la complainte), 
par Vasile Leonescu et Du^u Du^escu ; Fat-Frumos, par Horia Fur- 
tuna ; Trandafirii rosii, par Zaharia Barsan ; Satul fdrd dragoste (Le 
Village sans amour), par Radu Boureanu. 


d) Le demon de la creation 

he mythe du „sacrifice pour la construction", dont il faut chercher 
les origines au-del^ du fonds thraco-dace, dans le fonds indo-euro- 
peen, est lie dans notre culture au nom de Maitre Manole et a la 
construction du celebre monastere de Curtea de Arge^ (XVB siecle). 
Un chef-d’oeuvre realise par les mains habiles de Thomme a donne 
naissance, par contagion, a un autre chef-d’oeuvre, due a la puissance 
de son esprit createur. 

Non sans raison, G. Calinescu voyait dans ^Me^terul Manole" Pun 
des mythes fondamentaux des Roumains et, dans la personne de Ma¬ 
nole, un titan, un Promethee national representant le „mythe esthe- 
tique du peuple roumain". Depuis plus d’un siMe, Manole, ce demi¬ 
urge, ce titan en proie au demon de la creation, enferme dans un 
dilemme tragique, s’offre aux createurs. II a inspire, par example, 
un nombre appreciable de pieces dont quelques-unes comptent parmi 
les chefs-d’oeuvre du theatre roumain et meme universal. Beaucoup 
d’entre elles ne presentent plus aujourd’hui qu’un interet documen- 
taire, car elles ne sont que des narrations dialoguees des principaux 
moments de la ballade. 11 en est ainsi du pretendu manuscrit de 
Mihail Pascaly, Me^terul Manole sau Mindstirea Curtea de Arges 
(Maitre Manole ou le Monastere de Curtea de Arge?), des pieces de 
Gh. Maior Mindstirea Arge^ului et d’E. Antonescu Me^terul Manole, 
ainsi que des pieces Manole ^i Ana, par Coca Farago, et Despina 
Doamna ^i Domnifa (La Princesse regnante Despina et la princesse), 
par Adrian Verea, aui ont des affinites avec la ballade. Parmi les 
pieces d’un bon niveau artistique inspirees par le mythe du „sacri- 
fice pour la construction", les unes se maintiennent dans I’univers 
poetique de la ballade, comme celles composees par Lucian Blaga, 
Me^terul Manole; Adrian Maniu, Me^terul; V. Eftimiu, Me§terul Ma¬ 
nole ; les autres n’en retiennent que les idees-symboles, Taction etant 
fixee dans le quotidien moderne — Octavian Goga, Me^terul Manole 
— ou transformee en evocation historique: Nioolae lorga, Zidirea mi- 
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ndstirii Curtea de Arges (La construction du monast^re Curtea de 
Arges) ; Ion Luca, Icarii de pe Arge^ (Les Icares d’Arga?), 

Octavian Goga renouvelle et embellit le th6me» par un transfert 
du createur mythique ^ des dimensions humaines. 

L’originalite de la piece de Ion Luca consiste dans la suppressiom 
de tous les elements de mystere et de merveilleux. Malheureusement, 
le realisme de cette oeuvre est compromis par la conception clericale 
de Tauteur, les personnages principaux de la pi6ce confondant souvent 
leur amour avec Tamour de Dieu. 

Dans la piece de Victor Eftimiu, deux actes seulement — „PrSbu- 
sirea“ (L’effondrement) et „Jertfa“ (Le sacrifice) — se maintiennent 
dans runivers de la ballade, tandis que les autres — „Mirul“ (Le 
saint Chreme), „Darurile“ (Les dons) et „Ziua inSltSrii^ (Le jour de 
I'edification) — sont des tabulations du po^te, qui leur a donne une 
note artificielle de faste qui est en disaccord avec la tonalite grave 
et austere de Pacte de la construction. Le motif du batisseur a seduit 
Adrian Maniu, en premier lieu, par le caractere genereux du my the 
et par Tineffable mystere du passe, de ce moyen age roumain si cher 
A Tauteur. Son inegalable talent d’artisan du verbe trouvait dans le 
monde plein d’atmosphere de la legendc un terrain ideal, un appel 
irresistible. Adrian Maniu a sculpte son heros dans le marbre et ltd 
a donne des contours gigantesques, prometheiques. 

Me^terul Manole represente pour Lucian Blaga une pi6ce arche¬ 
type, par les deux themes majeurs qu'elle renferme : le drame de la 
creation et celui de la connaissance. En faisant appel au theme fol- 
klorique, la legende de Maitre Manole, Lucian Blaga decouvre Tossa- 
ture du mythe la plus adequate sous le rapport structural, qu’il remplit 
de significations nouvelles conformes a sa vision fondamentale, k son 
systeme philosophique. En premier lieu, la mutation qu’il opere — de 
I'epique dans le dramatique — entraine des changements fondamen- 
taux dans la structure du personnage principal, porteur d’un destin 
tragique, Manole. La reside, a notre avis, la principale difference entre 
la piece et la legende. Chez Blaga, Thomme comprend, il parvient a 
une decouverte fondamentale. Incapable d’identifier les forces qui 
rommandent ses actions, flottant parmi les abimes de I’inconnu, il 
a le pouvoir de se soumettre ou non et cette liberte d’option est sa 
supreme liberte. L.e tourment de Manole procMe de son refus d’accep- 
ter la stagnation, Tinertie, la passivite et son effort pour atteindre 
les zones transralionnelles du grand cosmos est celui d’un Sisyphe 
eternellement au debut de son effort. Le sacrifice rituel devient chez 
Blaga un drame tragique, bouleversant, determine non point par des 
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superstitions incomprehensibles, mais par le demon de la creation, 
propre au demiurge createur de beau. 

Le mythe de Maitre Manole a connu de nos jours un accompllsse- 
ment nouveau^ par Tintegration de nouveaux sens philosophiques et 
de nouvelles valeurs esthetiques. La dimension tdtanesque du heros, 
sa passion pour le travail createur, son ethique exemplaire, son aspi¬ 
ration vers la perfection, la responsabilite qu’il assume face a son 
propre destin constituent dessignifications majeures du mythe, avec 
de larges perspectives vers le moment historique que nous sommes 
en train de vivre. 

Dans la dramaturgic, sans que les presences soient aussi nom- 
breuses que dans le domaine de la poesie, quelques pieces remar- 
quables ont etc realisees. Quelques-unes — Mesterul Manole par 
Valeriu Anania, Eu, mesierul Manole par Darie Magheru, Biserica 
din slavi (L’eglise glorieuse) par Victor Papilian — reprennent, en 
gros, les etapes principales de la ballade. Les autres sont axees sur 
la passion du travail createur, sur la realisation des reves les plus 
ambitieux : dans Mesterul Manole de Lauren^iu Fulga, dans Ana de 
Paul Everac, les murs s’clevent et ne s’effondrent plus sous la main 
du constructeur» qui n’a plus besoin d’emmurer son amour. Sans de- 
pendre strictement de la substance du mythe, les pieces de Horia Lo- 
vinescu naissent de son atmosphere, I’idee que Tauteur souligne autant 
dans Omul care ^i-a pierdut omenia (L’homme qui a perdu son hu- 
manite) que dans Moartea unui artist (Mort d’un artiste) etant celle 
de la subordination de la realisation artistique a Limperatif de se con- 
server soi-meme humain. 

Nous ne pourrions close ce chapltre sans mentionner un important 
evenement litteraire : I’usage que fait la dramaturge portugais Julio 
Dantas de la legende roumaine dans son drame La Cathedrale. 

IV. A LA CONFLUENCE DU MYTHE 

En dehors des creations qui derivent de maniere evidente d’un 
mythe, un grand nombre d’oeuvres se situent plus ou moins nettement 
dans son ambiance. II ne s’agit plus de sources mythiques constituant 
la substance intime de I’oeuvre, ni de heros qui soient des archetypes 
a valeur exemplaire, ni d’une pensee ou d’une vision mythique, mais 
de certaines tangences fuigurantes. Interpretes dans un sens mythique, 
des aspects de la vie quotidienne peuvent devenir des „simili-mythes“ 
en ce qui conc^rne les personnages, les situations, I’atmosphere, le 
temps ou I’espace. 
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L'introduction de tels ^fragments mythiques“ dans le canevas de 
pieces d’une tout autre facture cr^e un halo d’une poesie etrange et 
renforce le suspense. Les personnages sortent des moules de la descrip¬ 
tion exacte et accedent a des zones ineffables et mysterieuses. Ainsi» 
les pi^es Daria et Ivanca de Lucian Blaga, Anno Dominiy Molima 
(La peste), Metamorfoze de Ion Marin Sadoveanu, Umbra (L’ombre) 
de Vasile Voiculescu, Necunoscuta (LMnconnue), Gelozie, Impresara^ 
Securi pentru funii de Vasile Rebreanu, Echipa de zgomote (L’equipe 
des bruits), Scoica de lemn (Le coquillage de bois) de FSnu§ Neagu, 
Coloana nesiir^itd (La colonne infinie) de Mircea Eliade, eu am 
jest in Arcadia (Et moi aussi j*ai ete en Arcadie) et Paradisul de 
Horia Lovinescu, Ace^ti ingeri tristi (Ces anges tristes) de D. R. Po- 
pescu se situent a la confluence du rnythe. 


V. LE IVTYTHE DRAMATIQUE DANS LA PERSPECTIVE CONTEMPORAINB 

Le besoin de mythes s'afl'irme comme une dimension fondamentale 
de Petre humadn, comme un element inherent k sa complexity spiri- 
tuelle, comme une necessity permanente que nous devons admettre 
comme telle. 

Assurement, dans le cadre d’un phenomyne aussi complexe, il 
s’est produit et il se produira encore des mutations, selon que tel 
ou tel aspect prendra le dessus sur les autres. Au niveau actuel des 
connaissances. le rapport homme-realite exclut le surnaturel. Mais il 
n'est point exclu que Texpansion cosmique, la plus grande aventure 
de resprit humain de tous le.s temps, marque une „deuxieme enfance** 
de rhumanite, bien sur a un autre echelon qualitatif, une etape a 
laquelle „la fonction fabulatrice“ se situe sur une position de detache- 
ment d'avant-garde. Il est permis d'affirmer, presque a coup sur, que 
les mythes (qui se trouvent dans une dialectique ininterrompue avec 
le devenir), ces fantastiques cryations de Tesprit qui aspirent a la 
synthyse la plus accomplie, continueront a fournir a la littyrature et 
au thyatre contemporains une appreciable matiere premiyre. 

Les mythes font partie de la tradition et la tradition nous invite 
a une analyse lucide et critique. Au-dela des eiyments qui visent au 
surnaturel, nous devons y deceler des structures archaiques, transmises 
par Tart populaire, les structures qui ont donny naissance a I’envol 
des oiseaux de Brancusi, aux couleurs des toiles de Tuculescu, au 
frymissement des chenes de Blaga et a la douceur des rhapsodies 
d’Enescu. 
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Par leur profond message humain les mythes, loin d’etre de'simp¬ 
les digressions poetiques, representent des permanencesi vivantes, des 
traits d’union entre le "passe et le present, des homes jalonnant un 
c hem in ininterrompu qui ^e con fond avec rhistoa-re des mutations des 
ideaux humains, depuis les origines jusqu’a nos jours, telles qu’elles 
se‘ refletent datis Tart. 

Traduction du resume : 

Radu Creteanu 
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